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RESUMEN

El Corpus de Arte Rupestre Levantino (1971-1976) es
una recopilacion de fotografias a color e informacién con-
textual sobre las tres cuartas partes de las pinturas conoci-
das en el arco mediterraneo espaiiol, cuya calidad todavia
no se ha superado. La reconstruccién de su génesis se basa
en bibliografia, archivos e historia oral cuyo valor para la
historia de la ciencia se reivindica. La conexién de su tra-
yectoria con las de sus creadores, el prehistoriador M. Al-
magro Basch y el fotégrafo F. Gil Carles, pone en eviden-
cia el contexto institucional, personal y econémico de la
investigacion durante el franquismo. Se destacan las apor-
taciones de Almagro en relacion con el estudio, documen-
tacién y proteccién del arte y al recurrir a un suministrador
externo dentro de un proyecto cientifico. La formacién de
Gil Carles, sus actividades y sistemdtica original de regis-
tro, presentadas aqui por primera vez, le caracterizan como
primer fotégrafo espafiol de patrimonio. El articulo expresa
como la confluencia de ambas personalidades hicieron del
CARL el tnico archivo fotografico espafiol a escala supra-
rregional sistematico y con criterios explicitos.

ABSTRACT

The Corpus of Levantine Rock Art [CARL] (1971-1976)
is a compilation, as yet unmatched in quality, of color pho-
tographs and contextual information on three quarters of
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the paintings known in Mediterranean Spain. Our recons-
truction of its genesis is based on published literature, ar-
chival records, and oral history (the last of these constitu-
ting a particularly important source for the history of
science). Its formation by the prehistorian M. Almagro
Basch and the photographer F. Gil Carles illustrates the
institutional, personal, and economic context of research in
the Franco era. We emphasize Almagro’s contributions in
studying, documenting and protecting the art and in resor-
ting to an external purveyor within a scientific project. Gil
Carles’s training, his work and his innovative classification
of the material (described here for the first time) made him
Spain’s first heritage photographer. The article shows how
the combined efforts of the two made the CARL the only sys-
tematic Spanish photographic archive built on an interre-
gional scale and with explicit criteria.

Palabras clave: Historiografia. Franquismo. Espafia. Fo-
tografia. Calcos. CSIC. Museo Arqueoldgico de Barcelo-
na. Servicio de Investigaciones Prehistoricas de Valencia.
Universidad de Madrid. Gestién de la arqueologia. Congre-
sos. Exposiciones. Proteccién pinturas rupestres.

Key words: Historiography. Franco era. Spain. Photogra-
phy. Tracings. CSIC. Archaeological museum of Barcelo-
na. Prehistoric Research Service of Valencia. University of
Madrid. Archaeological heritage management. Congres-
ses. Exhibits. Protection of rock art.

1. INTRODUCCION

El Corpus de Arte Rupestre Levantino (CARL)
es unarecopilacion de fotografias a color e informa-
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Fig. 1. Distribucién de estaciones contenidas en el CARL
(puntos negros) y en el Expediente UNESCO (cuadros blan-
Cos).

cién contextual sobre las tres cuartas partes de las
pinturas conocidas hasta 1976, 1a mayor parte con-
juntos cldsicos. Contintia la tradicion cientifica
positivista que en el siglo XX se concreta, por ejem-
plo, en la Carta Arqueolégica de Espafay el Cor-
pus Vasorum Hispanorum (Gonzélez Reyero 2004;
Olmos 1999).

El CARL result6 de la confluencia de dos perso-
nalidades tipicas del franquismo y complementa-
rias: Martin Almagro Basch (Tramacastilla 1911-
Madrid 1984) y Fernando Gil Carles (Barcelona
1915-Valencia 1980), ambos muy concernidos por
la documentacién del arte rupestre prehistorico.

El prehistoriador Martin Almagro es uno de los
arquedlogos espaifioles de mayor proyeccion (Bel-
tran 1955; Fibla 1970; Fernandez-Miranda 1983;
Atrian 1984; Ripoll 1984a, 1984b; Muniesa 1987;
Pasamar y Peir6 2002). Con una brillante e ininte-
rrumpida trayectoria académica, diversificé su in-
vestigacion en temas relevantes para cuyo trata-
miento sus obras siguen siendo referencia, como
sus contribuciones al estudio del arte rupestre pe-
ninsular y africano (Almagro 1944b, 1946, 1960d,
1968, 1969, 1971a, 1971b; Almagro y Almagro
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1968). En este articulo nos centraremos en las re-
lativas al arte levantino. No obstante somos cons-
cientes de que la variedad de sus intereses dificul-
ta una valoracién exacta de lo que significé el arte
rupestre en su trayectoria cientifica.

Almagro presentd en este tema dos vertientes
relativamente independientes: la investigadora,
centrada en la defensa de la cronologia mesolitica,
y la documental, que concreto en la creacién del
CARL. Mantuvo la primera linea hasta el fin del
debate en la década de los 60, y la segunda durante
toda su vida. La documentacién venia ligada a la
conservacion de las pinturas en peligro de destruc-
cién y a la creacién de un repertorio iconografico
fidedigno, que sirviera de base cientifica a su estu-
dio. Esta preocupacién fue recurrente en su gestién
en museos, universidades, administracién y centros
del CSICy sealivié acomienzos de ladécadade los
70, cuando pudo llevar a efecto ese proyecto.

Como corresponde a la situacion politica del
franquismo, el CARL fue planteado y gestionado
por Almagro con un fuerte cardcter individual desde
dos instituciones de la administracion central del
Estado en las que tuvo importantes responsabilida-
des: la Comisaria General de Excavaciones Arqueo-
l6gicas y el Instituto Espafiol de Prehistoria (CSIC).

Laobra, personalidad y la propia imagen de Fer-
nando Gil Carles, fotégrafo del Corpus, son prac-
ticamente desconocidas (Pifién 1982: 231; Fortea
y Aura 1987: 98; Martinez Valle 2000: 74) ya que,
salvo en la exposicién organizada por Aparicio
(1982), en las realizadas en la Conselleria de Cul-
tura de Valencia (1995) para informar de la apertura
del Museo de la Valltorta y en el propio Museo
(1996), donde se presentaron sus fotografias, no
hubo ningiin tipo de publicacién. Sus estudios uni-
versitarios fueron ajenos a su dedicacién profesio-
nal a la fotografia a la que llega desde una forma-
cién autodidacta, experimental y bibliografica.
Trabajé6 en Valencia, en su empresa familiar, sobre
temas de naturaleza, historia y otros de caricter
comercial, siendo uno de los introductores de la
fotografia a color en Espafia. Tras los encargos del
Museo de Prehistoria del Servicio de Investigacion
Prehistdrica de la Diputacién Provincial (S.I.P.), en
los afios 1960, que le pusieron en contacto con Luis
Pericot Garcia y Domingo Fletcher Valls, disefi6 el
proyecto de Corpus de Arte Rupestre Levantino
para el que, finalmente, encontré financiacién re-
curriendo a Almagro.

El Corpus se desarroll6 entre 1971 y 1976. Su
finalizacién coincidid, por tanto, con la transicién
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al régimen democrético y una descentralizacién del
Estado que implic6, con bastante rapidez, la trans-
ferencia de las competencias en la gestion de la ar-
queologia a las comunidades auténomas. En ese
momento de indefinicién no era f4cil conseguir la
importante financiacién necesaria para la publica-
cién del CARL. Martin Almagro contaba ya con 64
afios y habia perdido gran parte de su peso politico.
Fernando Gil Carles tenfa 60 afios. Ambos fallecie-
ron poco después.

El Corpus y la documentacién conexa permane-
cieron custodiados en el Dpto. de Prehistoria del
Instituto de Historia, heredero del Instituto Espafiol
de Prehistoria, que Almagro fundd y dirigi6 hasta
su jubilacién (1957-1981) y, por tanto, el dltimo
centro del CSIC desde el que Almagro dirigi6 el
proyecto. EI CSIC lo incluy6 en el ‘Archivo Mar-
tin Almagro Basch’ de dicho Departamento como
Bien patrimonial documental destinado a la inves-
tigacion (27.0292.000792 H, 7/11/1992). E1 CARL
ha sido inventariado, preservado en condiciones
que garantizan su conservacion, digitalizado y pu-
blicado en Internet (http://www.prehistoria.ih.
csic.es/AAR/).

Desde su finalizacién en 1976 hasta el inicio de
su recuperacion y publicacién por un equipo del
CSIC dirigido por Juan M. Vicent (1994; Vicent et
al. 1997, 1999, 2000), el CARL permaneci6 prac-
ticamente desaparecido para la ciencia (Sebastidn
1997:104; Moure 1999: 63; Chapa 2000; Escoriza
2002:55) (1). Fue manejado parcialmente por F. Pi-
non (1982:231)y, en su totalidad, por A. Sebastidn
(1997: 104) y M. Cruz Berrocal (2004; ep). Su re-
valorizacién, con la que este articulo estd también
comprometido, ha puesto en evidencia que sigue
siendo el m4s importante archivo iconografico de
arte levantino.

Sin duda el hecho de que el Corpus haya tarda-
do 30 afios en publicarse es larazén fundamental de
lainvisibilidad académica de Fernando Gil Carles
y de suiniciativa. La difusién del repertorio permite
considerar a su autor el primer fotdgrafo espaifiol de
patrimonio, creador del Unico archivo fotogréfico
de arte rupestre de la Peninsula Ibérica sistematico
y con criterios explicitos (J. Latova, comunicacién
personal).

Hay otros factores. Los especialistas en arte pre-
histérico suelen ser, a la vez, los responsables de la

(1) A. Sebastidn Caudet, Estudio sobre la composicion en el
arte levantino, Universidad de Valencia, 1992: 121-123. Tesis
doctoral, inédita. Su autora tuvo la amabilidad de dejarla consul-
tar a una de nosotros (MIMN).

documentacién. Las excepciones mds notables se
vinculan con la desaparecida Comisién de Investi-
gaciones Paleontoldgicas y Prehistéricas (C.I.P.P.):
Juan Cabré Aguild, cuya condiciéon de experto
arquedlogo y fotdgrafo especializado acaba de
destacarse (Gonzélez Reyero 2004), y Francisco
Benitez Mellado (Herndndez-Pacheco 1959a), un
dibujante experimentado en la copia de pinturas ru-
pestres (Hernandez-Pacheco 1956: 40). Ademads,
tradicionalmente se ha sobrevalorado el dibujo y los
calcos respecto a la fotografia en la documentacién
del arte (Moneva 1993) sin que el reciente interés
patrimonial por los archivos fotograficos (Gonza-
lez Reyero 2004) acabe de llegar a la de temética
arqueoldgica de los dltimos 60 afios. Por todo ello
pensamos que la presentacién de Fernando Gil
Carles constituye por si misma una aportacién no-
vedosa y muy significativa del articulo.

El que el CARL haya permanecido inédito ha
ocultado también el papel pionero de Martin Alma-
gro al recurrir a un suministrador externo dentro de
un proyecto cientifico (J. Latova, comunicacién
personal). Esa estrategia sélo se generalizard en
arqueologia tras la transferencia de las competen-
cias a las administraciones autondmicas.

Una ultima aportacion del articulo atafie a 1a his-
toriografia de la ciencia en ese periodo tan cercano.
Las dificultades derivadas de la dispersién y mul-
tiplicidad de fuentes (publicaciones, corresponden-
cia administrativa y personal, fotografias, manus-
critos...) y de su cardcter incompleto (Olmos 1993:
46) se han paliado s6lo en parte al concentrarnos en
las iniciativas encaminadas a la creacién de un
Corpus de pinturas rupestres. La proximidad tem-
poral perjudica la catalogacién de los documentos
que, en ocasiones, atin no se han transferido al ar-
chivo. No siempre hemos podido optar entre las
inexactitudes, reiteraciones y contradicciones ad-
vertidas entre ellos. Llamamos la atencién sobre
este problema de especial gravedad cuando se ras-
trea una actividad intensa y prolongada como la de
Martin Almagro, desarrollada en instituciones di-
versas pero, a menudo, conectadas de hecho
(Moure 1999: 63). Asi, la documentacién genera-
da en una institucién puede encontrarse en otra: por
ejemplo la correspondiente a su periodo en la Co-
misaria General de Excavaciones Arqueolégicas
paso, al menos en parte, al edificio del Museo Ar-
queoldgico Nacional, seglin Almagro escribié en
1968 a Salvador Vilaseca. En cuanto a Gil Carles,
la informacién directa de dos de los firmantes ha
sido, simplemente, imprescindible.
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El texto trasluce la trascendencia de las redes
personales en el desarrollo del CARL. La centrali-
zacién de responsabilidades institucionales y de
representacion cientifica en una minoria de acadé-
micos se corresponde con la politica autoritaria del
régimen franquista que imbricaba estrechamente la
vida de las instituciones con la de sus promotores
y funcionarios. Ademds, sobre todo en los prime-
ros momentos, esa concentracion de poder reflejaba
también la escasez real de personas preparadas y
respondia a una estrategia expresa de optimizacién
de recursos destinada a contrarrestar las dificulta-
des derivadas de la precariedad econémica y del
aislamiento (Marcos Pous 1993: 86 y 93). La rea-
lizacién del Corpus refleja bien la debilidad de este
contexto cientifico: la dependencia de iniciativas
individuales expuestas a imponderables que ni si-
quiera la posicién de Almagro y el entusiasmo de
Gil Carles consiguieron superar.

2. MARTIN ALMAGRO BASCH

2.1. Formacion (1928-1936) y periodo de
Barcelona (1939-1954)

Martin Almagro (Tab. 1) estudié con beca en las
Universidades de Valencia (1928-1930) y Madrid
(1930-1932). Se licenci6 en Filosofia y Letras,
Seccion de Historia, en 1932y se doctoré en 1935,
en ambos casos con Premio Extraordinario. Se li-
cencid en Derecho en 1934. Fue alumno y profe-
sor ayudante en la Cétedra del Dr. Hugo Ober-
maier, y Secretario del Seminario de Prehistoria de
dicha Facultad (1932-1935). También en 1935
ingres6 por oposicion en el Cuerpo Facultativo de
Archiveros, Bibliotecarios y Arqueblogos.

Ensusolicitud ala Junta parala Ampliacién de
Estudios e Investigaciones Cientificas para com-
pletar su formacidn sefialé entre sus méritos el ha-

Director del Museo Monogréfico de Ampurias (hasta 1954)

Director del Museo Arqueoldgico de Barcelona (hasta 1956)

1932-35 | Ayudante pensionado de la Catedra del Dr. Hugo Obermaier y Secretario del Seminario de Historia Primitiva del Hombre, Universidad
Central

1934 Licenciado en Derecho por la Universidad Central

1935 Doctor en Filosofia y Letras, Seccion de Historia
Funcionario del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos, en la biblioteca de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Madrid, y posteriormente en la biblioteca de Mahon
Pensionado por la Junta para la Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas en Viena

1936 Funcionario del Cuerpo Facultativo de Archiveros,Bibliotecarios y Arquedlogos -Seccion Bibliotecas-, en la biblioteca de Teruel
Pensionado por la Junta para la Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas en Vigna y Marburg

1938 Funcionario del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios v Arquedlogos, en ¢l Servicio de Archivos y Bibliotecas del MEN

1939 Director de la Seccion de Arqueologia de Barcelona del Instituto Diego Velazquez (CSIC)

Director del Servicio de Investigaciones Arqueologicas de Barcelona
Comisario Provincial de Excavaciones de la provincia de Barcelona (hasta 1941)

1940 Catedratico de Historia Antigua Universal y de Espaiia de la Universidad de Santiago
Agregado provisional a la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Barcelona
Destinado definitivamente a la Seccion Museos del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos

Codirector del Instituto de Prehistoria Mediterranea (CSIC)
Director del Instituto de Estudios Turolenses (CSIC)

1942 Pensionado en Alemania por la Humboldt Stifftung des Deutsches Akademisches Austauschdienst
1943 Catedratico de Prehistoria € Historia Antigua Universal y de Espaiia de la Universidad de Barcelona
Jefe de la Seccién de Prehistoria y Arqueologia de 1a Estacion de Estudios Pirenaicos de Jaca
1947 Comisario del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional de la zona de Levante (hasta al menos 1966)
1948 Miembro fundador del Instituto de Estudios Hispanicos de Barcelona. Seccion de Prehistoria y Etnologia

1951 Subdirector del Instituto Rodrigo Caro (CSIC) en Madrid y director de su Seccion en Barcelona
1954 Catedrético de la Universidad Central (Complutense)
1956 Conservador de la Seccion de Prehistoria del Museo Arqueolégico Nacional por concurso de traslado
1957 Director del Instituto Espafiol de Prehistoria (CSIC)
Delegado del Servicio Nacional de Excavaciones Arqueoldgicas
1965 Inspector de Monumentos de la Direccién General de Bellas Artes
1968 Director por decreto del Museo Arqueologico Nacional

Inspector (0 “Comisario”) General de Excavaciones Arqueoldgicas (hasta 1981)

1980 Presidente de la Junta de Calificacion, Valoracion y Exportacion de obras de importancia historica o artistica

No aparecen sus responsabilidades como vocal, consejero o miembro de Comités o Comisiones. MEN: Ministerio de Educacion Nacional.
Fuentes: Archivo del Museo Arqueologico Nacional; Beltran 1955; Memorias CSIC; ADCH; AGA; Archivo Central del Ministerio de Cultura.

Tab. 1. Curriculum de Martin Almagro Basch.
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ber “seguido durante tres afios todos los cursos y en-
seflanzas que sobre [Prehistoria y Arqueologia] se
danen Madrid”. A raiz de esta solicitud fue pensio-
nado en Viena (diciembre de 1935 a febrero de
1936) con Oswald Menghin y Richard Pittioni, y en
Marburg (marzo de 1936 a agosto de 1936), con
Gero von Merhart, Wilhelm Koppers, P. Wilhelm
Schmidt, Ernst Sprokoff, Hans Mobius y Paul Fer-
dinand Jacobsthal, estudiando Arqueologia, Prehis-
toria y Etnologia. La Junta denegd su solicitud de
ampliacion de la pensidn, por lo que regresé a Es-
pafia. Segin su expediente de depuracion se incor-
pord6 al ejército franquista donde fue “promovido al
empleo de alférez provisional de Infanteria, habien-
do servido en las trincheras durante 25 meses, y 11
[fue] (...) oficial con mando en la Division 717,
Obermaier y Pericot fueron una referencia fun-
damental en la carrera de Almagro. Obermaier fue
el primer titular de la Catedra de Historia Primiti-
va del Hombre de la Universidad Central e inves-
tigador del ‘arte levantino’ (2) con H. Breuil, pri-
mero como miembro del Institut de Paléontologie
Humaine de Paris y, a partir de 1914, como asocia-
do ala C.I.P.P. de Madrid. De hecho Almagro re-
conoci6 en carta a Antonio Gallego Burin (Direc-
tor General de Bellas Artes entre 1951 y 1961) que
la idea de realizar un corpus de arte rupestre “ya se
concibid por el Prof. H. Obermaier y H. [sic] Fro-
beniuss [sic] y que se debié haber emprendidos
[sic] ampliamente subvencionada en 1936 por el
Instituto de dicho Profesor, impidiéndolo la guerra
civil espafiola y luego la guerra mundial” (3).
Almagro polarizé el desacuerdo con la datacién
paleolitica de las pinturas que encabezaban ambos
autores y que asumia Pere Bosch Gimpera, alinean-
dose con Eduardo Hernandez-Pacheco, “Jefe de
Trabajos” de la Comisidn, en su asignacion al Me-
solitico (4). Pericot, alumno principal de Bosch

(2) EI “Arte rupestre cuaternario del Este y Sur de Espaia”
era el tema X del programa de la asignatura (Sdnchez Gémez
2001: 253).

(3) En 1938, fecha de fallecimiento de su director, el Frobe-
nius Institute en Frankfurt “was endeavouring to compile a world
atlas of rock art. He regarded rock paintings as the first ‘written’
documents of human culture, and organised expeditions to copy
the pictures in (..) Spain” (Andres Lommel, An account of an
Expedition by the Staatliches Museum fiir Volkerkunde, Munich,
to the North- West Australia in 1955, http://www.bradshawfoun-
dation.com.

(4) La conexién entre Almagro y Herndndez-Pacheco posi-
blemente se formalizara cuando el primero fue “Profesor Honora-
rio del Museo Nacional de Ciencias Naturales Agregado al Labo-
ratorio y Seccion de Geologia del mismo” (Museo Arqueolégico
Nacional Expte 1956/131P). Hay constancia de su respeto y apre-
cio mutuo (Almagro 1964-65: 360; 1980: 10; Herndndez-Pacheco
1956: 46: 1959b: 184, 308, 316, 329, 331).

Gimpera, habia acudido en 1933 a su llamada para
poner en marcha la Universidad Auténoma de Bar-
celona, donde ocup6 la Cétedra de Etnologia (Ce-
brid 1999: 11). Almagro y Pericot trabajaron juntos
durante toda la estancia del primero en Barcelona,
manteniendo el contacto después.

Almagro lleg6 a la ciudad en 1939, siendo toda-
via militar, para hacerse cargo de la direccién del
Museo Arqueoldgico de Barcelona, vinculado al
Servicio de Investigaciones Arqueoldgicas de la
Diputacién Provincial (Almagro 1940: 216) y de la
Catedra de Prehistoria e Historia Antigua Univer-
sal y de Espafia de la Universidad de Barcelona,
primero como agregado y luego por concurso de
traslado en 1943, vacantes tras el exilio de Pere
Bosch Gimpera (VVAA 1999: 8). Su rdpida reasig-
nacidn buscaba “mostrar al mundo cientifico como
en Espafia [continuaban] las tareas interrumpidas
por larevolucion” (Anénimo 1939: 2-3). Almagro
codirigi6 con Pericot el Instituto de Prehistoria Me-
diterranea (CSIC) (Andénimo 1947-1948: 378),
ademas de dirigir, entre otros, las sucesivas sec-
ciones de los centros madrilefios del CSIC con sede
en el Museo, en cuyas tareas participd también Pe-
ricot.

Almagro aprovechd la estructura arqueolégica
creada por Bosch Gimpera y sus redes personales
articuladas en torno a Pericot. Como ‘Comisario
General’, sustituy6 las figuras de los responsa-
bles comarcales por las de ‘comisarios’ locales,
provinciales y de zona, cargo que ocupd Pericot
para Catalufia y Baleares durante muchos afios
(VVAA 1999: 8). Cuando en 1954 Almagro se
traslado a la Universidad de Madrid al ganar por
oposicién la catedra, Pericot ocupé hasta su jubi-
lacién la que aquél dejo vacante en Barcelona (Ce-
bria 1999: 11).

Almagro (1953b: 143, 1970: 379) dat6 en 1939
el comienzo de su interés por el arte rupestre des-
de su catedra de Barcelona. La debatida cuestion de
la cronologia orient6 su investigacion sobre el arte
levantino (Almagro 1944a), mediando Pericot en-
tre Almagro, por un lado, y Breuil y Bosch, por otro
(Cebria 1991: 13). Concentrd la defensa de sus pun-
tos de vista en articulos (Almagro 1944a, 1947a,
1947b, 1949, 1951b, 1952a) y congresos en Espa-
fia (Almagro 1951a, 1952b) pero también en impor-
tantes congresos internacionales como el de la
Union International des Sciences Préhistoriques et
Protohistoriques (Almagro 1953b) (Lam. I) y el
Primer Congreso de prehistoriadores alemanes tras
la guerra (Maguncia 1950) (An6énimo 1951: 141).
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Ademads publicd su primera sintesis regional (Al-
magro 1956) (5).

Enrelacién con la conservacion del arte, expues-
to al vandalismo desde antiguo, yaen 1935 tomé la
iniciativa de cerrar algunos abrigos de Albarracin
(Teruel) (Beltran 1950: 328). Pero la estrategia mds
generalizada al respecto fue la copia de las pinturas.
Inspirado en el ya mencionado plan de Obermaier
y Frobenius, Almagro inicié muy pronto un progra-
ma de dibujo de las estaciones del noreste de la
Peninsula Ibérica. Primero estudié y catalogé el
arte rupestre de Tarragona y trabajo en el de Teruel
con financiacién del Patrimonio Artistico Nacional
através del Marqués de Lozoya y Francisco Ifliguez
(Almagro 1944a: 32). Durante los afios 1950, y
segln las Memorias, dirigio la tarea, indistintamen-
te, a través de tres de los centros del CSIC conec-
tados, a su vez, con el Museo y la Universidad.
Desde el Instituto de Prehistoria Mediterranea,
Almagro cont6 con el dibujante Benitez Mellado
(1959: 27-28), procedente de la desaparecida
C.L.P.P., para repetir las copias en Cogul (Lérida)
y realizar las de Alacén y Bezas (Teruel) (Anéni-
mo 1951: 141). Con la ayuda de la Diputacion, des-
de el Instituto de Estudios Turolenses hizo trabajo
de campo en el Covacho del Arquero de los Calle-
jones Cerrados, en el Cabrerizo y en los abrigos de
Bezas (Almagro 1953a), y excavé en Huerto de las
Tajadas (Bezas) y “en los varios abrigos con pin-
turas rupestres del término municipal” de Ala-
c6n (Anénimo 1952: 390-391, Almagro 1953a). A
mediados de los 50, desde la jefatura del Dpto. de
Prehistoria del Instituto ‘Rodrigo Caro’ de Arqueo-
logia y Prehistoria abordé con Eduardo Ripoll el
Corpus de pinturas rupestres del Levante espariol,
primer antecedente explicito del CARL. Las acti-
vidades conexas con este repertorio de “considera-
ble adelanto en su preparacidn” incluyeron copias
de estaciones no especificadas de Castellon y Villar
del Humo (Cuenca), Caidas del Salbime (Maza-
leén, Teruel) y prospecciones en “Tivissa, Perello,
Card6 y Bajo Aragén” (Andnimo 1958: 251).

2.2. Periodo madrileiio (1954-1973)

Almagro se trasladé a Madrid en 1954 para ocu-
par la Cétedra de Historia Primitiva del Hombre
“Prehistoria” y la Catedra de Etnologfaen la Univer-
sidad. Ese traslado supuso, a su vez, el del Dpto. de

(5) Ganadora del III Premio ‘Bernardo Gémez Miedes 1952,
convocado por el Instituto de Estudios Turolenses y el Ayunta-
miento de Alcafiz (Anénimo 1952: 390; An6énimo 1958: 1083).
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Lam. I. Martin Almagro con Graham Clark y esposa. Reu-
ni6n del Comité de la UISPP, Zaragoza, 11 de septiembre
de 1960 (Foto ADCH del CSIC).

Prehistoria del CSIC, primero a la sede central del
Instituto Rodrigo Caro (Anénimo 1959:309)(6) y,
en 1956, al Museo Arqueolégico Nacional cuando
accedid a una plaza de conservador, en un claro
ejemplo de la asociacion entre trayectorias persona-
les e institucionales y proceso de especializacion
cientifica (Martinez Navarrete 2002: 369).

Sus intereses en relacion con el arte levantino no
variaron si bien orientd la defensa de su cronologia
postpaleolitica hacia congresos (Almagro 1957,
1960a, 1962, 1964; VI Congreso Internacional del
INQUA, Varsovia 1961), revistas internacionales
(Almagro 1958, 1960b, 1960c) y conferencias
como las impartidas en las Universidades de
Oxford, Cambridge, Londres (1961) y Lieja (1967).
Almagro sirvié de contacto a estudiantes e investi-
gadores extranjeros con interés en el arte levantino
para sus trabajos de campo y rutas arqueoldgicas:
E. Pietsch (1960); Kurt y Elfriede Heidelauf (1972)
(Almagro 1974: 7-8); H. F. Blum (1963); la Ober-
maier Gesellschaft (1958), Volkuniversiteit Ams-
terdam (1961), J. Graham Clark (1962)...

La preocupacioén por la proyeccién fuera de Es-
pafia de este estilo artistico se reflej6 también en la
organizacion del IV Congreso Internacional de
Ciencias Prehistéricas y Protohistéricas (Madrid,
abril de 1954) (Beltran 1956: XXIII, XXIX; Ripoll
1955-1956: 307), significativo exponente de la
apertura al exterior del régimen, que se acompafid

(6) Convertido desde el 30-12-1957 en Instituto Espaiiol de
Prehistoria (IEP).
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de excursiones (7) y exposiciones. Otras iniciativas
suyas similares en afios posteriores fueron la orga-
nizacién de diversas exposiciones de calcos del
artista inglés Douglas Mazonowicz entre 1965 y
1967 en varias ciudades espafiolas.

En el extranjero destaca su participacion en las
exposiciones de arte rupestre de Florencia y Lon-
dres. A la primera (1957), organizada por P. Gra-
ziosi del Instituto de Paletnologia de 1a Universidad
de Florencia, en el Palazzo Strozzi de esa ciudad,
envid calcos de abrigos de Cogul, Albarracin, Ares
del Maestre, Bicorp, Alacén, Alcaiiiz, Minateda,
Alpera, Dos Aguas y Morella la Vella (An6nimo
1959:310). A lasegunda (1960), en la Saint Geor-
ges Gallery y en el Instituto de Arqueologia de la
Universidad de Londres, Pericot y Ripoll llevaron
“calcos de (...) Porcar, Ripoll y Alcicer” (Anénimo
1963: 89; Almagro 1964).

Ademds, a mediados de los 50, Almagro nego-
ci6 con el director Th. L. Rowe y los productores de
Renaissance Films, Ch. J. y L. Garrigan, una difu-
sién cinematografica internacional en Eastmanco-
lor del arte levantino que resulté fallida.

En relacién con la conservaciéon Almagro con-
tinud la doble estrategia ya iniciada. Primero el
cerramiento con rejas desde el Instituto de Estudios
Turolenses (IET) (8) y con la colaboracién del Go-
bernador Civil y Jefe Provincial del Movimiento
—en “las pinturas rupestres de los abrigos de ‘La Lo-
silla’ (9) y ‘La cueva de Doia Clotilde’ en Albarra-
cin” (Teruel) (Anénimo 1960: 368)—, medidas que
también tom6 desde la Comisaria General de Exca-
vaciones Arqueoldgicas (Tab. 1). En segundo lu-
gar, con especial intensidad en la segunda mitad de
los afos 50, prosigui6 el ‘Corpus de pinturas rupes-
tres del Levante espafiol’ con trabajos propios y de
colaboradores de los centros asociados al CSIC de
Valencia (Fletcher, Alcécer) y Barcelona (Ripoll,
Bergés). Para el Corpus se hicieron “excursiones a
las cuevas del Pajarén, en el término de Pajaron-
cill[o]; a Nerpio, en el término de Yeste (Albace-
te)”, se “reconstruyeron” pinturas de Dos Aguas 'y
se copiaron las de Tortosillas (Ayora, Valencia) y
Morellala Vella (Castellén) (Anénimo 1959: 309).

(7) Almagro mostr6 a los congresistas estaciones del noreste
peninsular: El Polvorin (Puebla de Benifasar, Castellon), E1 Mor-
tero (Alacé6n), Prado del Navazo, Cocinilla del Obispo y Cueva de
Doifia Clotilde (Albarracin, Teruel) (Ripoll 1955-56: 307).

(8) En el Plan de Actividades para el afio 1958 se recoge “XI.
Trabajo de campo (...) Se impulsard el cerramiento con reja de
hierro del mayor nimero de covachos y abrigos con pinturas ru-
pestres de nuestra provincia”.

(9) Son los abrigos de ‘Los Toros’ del Prado del Navazo y la
Cocinilla del Obispo (Pifién 1982: 27).

En 1959 Almagro ya hizo gestiones con Graziosi
para que la editorial Sansoni publicara el Corpus.

En 1957, también desde el IET, Almagro intro-
dujo la importante innovacion de la fotografia a
color en las pinturas de Albarracin, Bezas y Tormén
(Anénimo 1959: 737), adelantando la opcion por
esta técnica que definirfa al CARL. Todavia es s6lo
un tanteo, por la dificultad de “encontrar en Espa-
fa buen material y buenas fotografias y quien las
realice”, como comenta Almagro a H. Kiihn (car-
ta 25-2-1958). Ese afio, Garcia Guinea y Bergés
exploraron “Nerpio, concluyendo las copias y des-
cripciones de los conjuntos conocidos y aportando
un nuevo conjunto, del Abrigo de Taibilla (10), de
pinturas rupestres esquemadticas, que igualmente
copiaron en su totalidad” (Anénimo 1960: 123-
124), como las de Cuenca (Andénimo 1961: 85).
Otras referencias a la “preparacién y archivo del
Corpus de Arte rupestre espafiol en colaboracion
con la Catedra de Prehistoria de la Universidad de
Madrid” aparecen en documentacién del ADCH
del CSIC de 1966.

3. FERNANDO GIL CARLES
3.1. Contexto familiar y formacion

Fernando Gil Carles (Lam. II) tuvo una infancia
feliz que terminé a los 14 afios cuando muri6 su
padre, Manuel Gil Quinz4, militar de carrera, casa-
do con Maria Luz Carles Peird, miembro de la fa-
milia fundadora de 1a Banca Carles.

Combiné dos intereses: la naturaleza y la foto-
graffa. Con la primera se familiariz6 durante sus
vacaciones en el campo y como alumno de los pro-
fesores Barcia y Morote, entre otros, del Instituto
Luis Vives de Valencia, donde acabd el Bachille-
rato. Hered¢ la aficion por la fotografia de su padre
junto con su lectura preferida: el libro de J. Muffone
(1926), compendio del saber fotografico de la épo-
ca. A los 16 afios construy6 una cimara oscura que,
através de un orificio sin objetivo y con un obtura-
dor simple, impresionaba placas de cristal emulsio-
nado de 4,5 x 6 cm. Comparti6 esa atraccion por la
fotografia y por el naciente cinematdgrafo con su
hermano menor Alfredo y sus primos.

(10) En el Dpto. de Prehistoria del CSIC se conservan foto-
grafias en blanco y negro de pinturas de estilo levantino de los
“Abrigos de las Fuentes del Taibilla o Covachos de las Palomas
(Nerpio, Albacete)” procedentes del laboratorio fotografico de la
Universidad Complutense. Véase Alonso y Grimal 1996.

T.P., 62,n.°1,2005
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Lam. II. Fernando Gil Carles en enero de 1968, ante su in-
minente viaje a América del Sur. Foto Alfredo Gil Esteban.

Al no conseguir que su tio Juan Gil, notario, le
costeara los estudios de Ingenieria Industrial en
Barcelona, cursé el primer afio de Biologia en Va-
lencia, para acabar matriculdndose en Medicina
con la idea de ser médico forense. Al tercer afio,
cuando iba a compaginar sus estudios dando clases
de Quimica en una academia, comenzoé la Guerra
Civil.

La vispera de su incorporacién al Ejército de la
II Republica conocié a Isabel Esteban Ferri, su fu-
tura mujer y madre de sus 6 hijos. Tras una breve
instruccién fue destinado a la seccion de zapadores-
minadores, de la 39 Brigada mixta, con la que par-
ticip6 en la defensa de Madrid. Al cabo de unos
meses fue nombrado Jefe de Sanidad de la 132 Bri-
gadadel I Batallén y, en reconocimiento a su labor,
propuesto a teniente. Recorrio los frentes de Gua-
dalajara y Teruel. Al terminar la guerra pasé unas
semanas en la plaza de toros de Teruel y unos dias
en lade Valencia, ala sazén campos de prisioneros.
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Durante los tres afios subsiguientes de milicias, de
los que se licencié como alférez de complemento,
se escapaba del cuartel al atardecer para trabajar
toda la noche en el taller fotografico y volver al
amanecer.

Los primeros afios de posguerra, Gil Carles in-
tent6 otros caminos, sin olvidar la fotografia. Tra-
bajé en las oficinas de Regiones Devastadas y en-
tre enero de 1942 y noviembre de 1943 estuvo dado
de alta en el Colegio de Practicantes en Medicinay
Cirugia.

3.2. Fotografia industrial y cultural

Junto con su primo Joaquin Paluzié Gil-Costas,
fund6 Cinematografia Documental (1941 a 1947),
una productora de documentales. Elaboraron los
guiones: “Insectos”, “Noémadas del Desierto”,
“Santa Cruz de Mar Pequefia (Ifni)” y “Nieve en
Gredos”, del que filmaron algunos cientos de me-
tros de pelicula. En 1943 su hermano Alfredo y €l
fundaron Fotografia Industrial Alfer, cuya activi-
dad durd varios afios. A su vez, con su primo Alber-
to Carles rod6 un documental sobre los Picos de
Europa (1945). Sinembargo, como consecuenciade
lainstauracién en 1943 por el Gobierno con carac-
ter obligatorio del Noticiario Documental (NODO)
en las salas de cine, desistieron del empefio.

Entonces explord nuevos campos como la foto-
grafia aérea y estereoscOpica y desarroll6 una serie
de clichés animados. Elaboré un sistema de fotoco-
pia por contacto sobre material sensible a la luz
solar que aplic6 ala confeccion de “fichas técnicas”
(vide infra), notas de entrega, facturas, etc., ponien-
do la fotografia al servicio del fotégrafo.

Rod¢ varias cortos para publicidad en la década
de los 50y, con ayuda del dibujante Manuel Mella-
do Jimenez, 16 peliculas de dibujos animados in-
fantiles para la empresa Paya Hermanos S.A., de las
que se vendieron 208.000 copias entre 1957 y 1960.

En la década de los 60 escribi6 los guiones y
realiz6 mas de 40 series didécticas de diapositivas
color de 35 mm sobre naturaleza y Prehistoria. De
ellas el Ministerio de Educacién y Ciencia adqui-
ri6 87.000 unidades. Infatigable exhibio las series
en unade las Ferias de Muestras de Barcelona y por
Colegios e Institutos. En este momento contacto ya
con Fletcher en el Museo de Prehistoria de la Dipu-
tacion de Valencia y, bajo su direccion, hizo 12
series solicitadas por universidades y museos de
otros paises europeos. En La labor del SIP y su
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Museo de aquellos afios se menciona la fotografia
de los fondos pero no a los autores.

Mencién especial merece su taller, una respuesta
imaginativa a las dificultades de importacién im-
puestas por el régimen autarquico. Era un espacio
multifuncional, ala vez laboratorio, estudio, archi-
vo, despacho, cuarto-de-inventos (Lam. III), re-
sultante de afios de aplicaciones diferentes de la
fotografia. Contenia ampliadoras, esmaltadoras, la
truca de animacion pararealizar las peliculas de cine
infantil, empalmadoras, cortadores de papel, pren-
sas, visores de transparencias, cuarto oscuro, pilas
de lavado, cubetas, termémetros, botellas de pro-
ductos quimicos, secadoras, archivadores, grandes
mesas de trabajo, temporizadores, cuadros eléctri-
cos, lamdaquina de escribir y cientos de libros. Todo
un sinfin de artilugios para facilitar el trabajo de
laboratorio y preparar el de campo se superponia,
guardando un sorprendente orden, en un espacio
relativamente pequefio. Gil Carles fabricaba los
instrumentos de trabajo con la ayuda inestimable del
sefior Pepe, mecdnico; ‘el Cojito’, herrero; Juan,
carpintero, sin olvidar el auxilio de cristaleros y
dibujantes (11).

Elabor¢ clichés para publicidad en las salas de
cine: 50.311 unidades, segun sus propias anotacio-
nes. Aparte de todo el proceso propiamente fotogra-
fico, estos clichés se coloreaban pacientemente a
mano sobre la imagen emulsionada con soporte de
cristal. También en el laboratorio copiaba en papel
muestrarios de muebles, ceramica, articulos de
complemento, etc.

Desde principios de los 60 realiz6 transparencias
a color para su publicacién en editoriales espafio-
las (Salvat, Plaza & Janés, Labor, Santillana), fran-
cesas (Hatier y Larousse) o la estadounidense Har-
poer & Row; también para el Centre International
de Documentation et Diffusion d’Histoire Naturelle
Jacand, y para el archivo fotografico Afriqgue Pho-
to, Amérique Photo et Asie Photo y Editions Ren-
contre de Paris y para Ica Press, de Rio de Janeiro.
Viaj6 por toda la Peninsula Ibérica sacando a la
luz la riqueza artistica y cultural de los siglos pre-
cedentes.

Elinterés por la botanica, alimentado en su época
de estudiante de Biologia y compartido con su her-
mano Alfredo (12), le llevé a confeccionar su pro-

(11) Desgraciadamente se ha perdido la memoria de los ape-
1lidos.

(12) Alfredo Gil Carles se aficioné a disecar insectos. A lo
largo de su vida completé una importante coleccién que actual-
mente se conserva en el Museo de Historia Natural de Caracas,
donde emigré en la posguerra.

Lam. III. Circulo de célculo de diafragma disefiado por
Fernando Gil Carles en 1977. Foto J.M. Gil-Carles.

pio herbario, siguiendo a P. Font Quer (1962), G.
Bonnier y G. de Layens (1966), y a publicar a toda
plana fotografias de flora y fauna, como las del pri-
mer suplemento dominical en color de la prensa,
editado por La Vanguardia (16/V/1971). Cre6 un
archivo de mas de 600 fichas de botanica (Lam.IV)
y mds de 300 de fauna con sus correspondientes
fotografias.

Antes de cualquier trabajo, F. Gil Carles se in-
formaba con las obras més recientes: hablaba fran-
cés y traducia alemdn e inglés. Sus fichas y anota-
ciones técnicas dejaban constancia de cémo se
efectuaron cada uno de los fotogramas y de su con-
tenido, acompafiando sus trabajos fotograficos de
abundante documentacién. Veia la fotografia como
un medio para mostrarnos en todo su valor la lucha
del espiritu humano tal y como queda reflejada en
sus realizaciones. ; Seriamos capaces de reconstruir
por nosotros mismos nuestra civilizacion sin con-
tar con las aportaciones de nuestros antecesores?
preguntaba.

En febrero de 1968 sobrevol6 el Atlantico hacia
América del Sur, donde en seis meses recorrio,
desde Maracaibo hasta Ushuaia, todos los paises
del subcontinente americano (Lam. II). Alli se sin-
ti6 fuertemente atraido tanto por las huellas vivas
de la herencia hispana como por la persistencia
de las culturas indigenas que reflejé en sus foto-
grafias.

T.P., 62,n.°1,2005
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Lam. IV. De arriba abajo: ficha arqueoldgica, anverso y reverso; ficha técnica de campo, anverso y reverso; ficha técnica

de taller, anverso y reverso (Foto J.M. Gil-Carles).

3.3. El Plan General para la Reproduccion
Fotogrdfica del Arte Pictorico Rupestre

En el Museo de Prehistoria de Valencia, enton-

ces sito en la plaza de Manises, no lejos de su do-
micilio, reprodujo las primeras pinturas prehistori-
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cas (16/X1/1962): 1a valiosa coleccién de plaquetas
de la Cova de Parpall6. Alli conoci6 a Luis Pericot,
director de las excavaciones y estudioso de las pla-
quetas cuyos grandes conocimientos y experiencia
fueron un acicate mas para Fernando Gil Carles. El
pez de la cueva de la Pileta, en Benaojan (Mdlaga),
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es su primera reproduccion fotografica del arte ru-
pestre parietal, segiin sus propias anotaciones (16/
1V/1967).

Le entusiasmaban las tareas de campo que ini-
ci6 en el Cingle de 1a Mola Remigia, en Valltorta
(Castellon), en La Sarga (Alicante) o en los abrigos
de la Araifia (Valencia), donde “la figura humana,
el arquero, la mujer, los animales, ttiles y arcos, es-
cenas domésticas, de caza, danza, lucha”, le hicie-
ron interpelarse por “la psiquis de aquel lejano an-
tecesor nuestro, su mentalidad, su vida, su habitat,
sus comunidades y problemas”.

Entre trabajos de campo y gestiones en el Mu-
seo, se documentaba en la completa biblioteca del
S.L.P. Al volver de América concibi6 la idea general
del Corpus de arte pictérico rupestre. Una vez per-
filado el proyecto quedaba pendiente perfeccionar
la técnica de reproduccion fotogréfica y conseguir
la financiacion.

Lo primero se logré con las nuevas peliculas que
iban apareciendo en el mercado profesional, con las
que experimentd en el taller la técnica de reproduc-
cidén fotografica que emplearia en las paredes de
abrigos y covachas. Asi someti6 algunas de las pla-
quetas de Parpall6 a diferentes pruebas de luz, po-
larizada, infrarroja o ultravioleta para lograr extraer
toda la magia de colores y formas. Antes de acome-
ter la zona de Albarracin, repitié numerosos ensa-
yos de pintura sobre un canto de rodeno.

En cuanto a la financiacién, la magnitud del pro-
yecto requeria el soporte econdémico de una funda-
cién o un estamento ptblico. Por ello se dirigi6 a
D. Fletcher, director del Museo de Prehistoria y del
S.I.P, a quien los trabajos previos le parecieron
interesantes pero carecia de recursos econdmi-
cos suficientes para afrontar el proyecto. Le puso
en contacto con los catedraticos de Prehistoria,
Eduardo Ripoll (Universidad Auténoma de Barce-
lona) (13) y Francisco Jorda (Universidad de Sala-
manca), alumno de Pericot, quienes le alentaron a
seguir buscando financiacién. Fletcher le encami-
nd, entonces, a Madrid con una carta de presenta-
cién para Martin Almagro Basch, nombrado Ins-
pector General de Excavaciones Arqueoldgicas.

El contacto entre Martin Almagro y Fernando
Gil Carles para la puesta en practica del Corpus fue
siempre resultado de entrevistas mantenidas en el

(13) En 1997, siendo Presidente de la Reial Academia de les
Bones Lletres de Barcelona encargd a uno de nosotros (JMGC) la
realizacién para este estamento de una exposicion sobre Fernan-
do Gil Carles que, finalmente, no se llevé a cabo por falta de
tiempo.

domicilio de Almagro en Albarracin (14), en Tra-
macastilla y en el Museo Arqueolédgico Nacional,
de las que Gil Carles tomaba notas. De ahi la esca-
sez de documentos conservados y la importancia de
la informacién facilitada por uno de nosotros
(JMGQ), participante en la realizacién del Corpus.
La notable excepcién son dos versiones, fechadas
enmarzoy abril de 1971, de un “Plan general para
la reproduccion fotogrdfica de los yacimientos con
pinturas rupestres de ‘Arte Levantino’ que [F. Gil
Carles propone] para su examen y debida ordena-
cidn, si lo estima de interés, a D. Martin Almagro
Basch” (15). La diferencia entre ellas reside en el
tratamiento de los derechos de autor.

4. EL CORPUS DEL ARTE RUPESTRE
LEVANTINO

Martin Almagro Basch se comprometié inme-
diatamente con el proyecto en su conjunto, que se
ejecutd por etapas, entre junio de 1971 y febrero de
1976, habitualmente con salidas al campo entre
primavera y otofo. Pero, como indicamos, la docu-
mentacion sobre las fases de trabajo en el Corpus es
escasa. La primera (1971 y 1972) se relaciond con
la Inspeccién General de Excavaciones Arqueol6-
gicas. La segunda etapa correspondi6 al proyecto
Corpus del Arte Rupestre Levantino concedido a
Almagro y el Instituto Espafiol de Prehistoria del
CSIC, por acuerdo de la Comision Asesora de In-
vestigacion Cientifica y Técnica (16/VII/1973),
con cargo a la subvencién del Fondo Nacional para
el Desarrollo de la Investigacién Cientifica. Durd
hasta 1975 (16).

El proyecto inicial previé reproducir las pintu-
ras conocidas en Lérida, Tarragona, Teruel, Cas-
tellon de la Plana, Cuenca, Valencia, Alicante,
Murcia, Albacete y Almeria, pero el trabajo se in-
terrumpidé al empezar el abrigo de Minateda, y
cuando estaban en preparacién los conjuntos de
Nerpio (Albacete) y Moratalla (Nerpio).

Los periodos de paralizacion en el campo debi-
dos a la falta de presupuesto se aprovecharon para
el estudio y preparacién de las siguientes etapas, asi
como para reflexionar y replantear los métodos de

(14) Aprovechando que la familia Gil Carles tenia a su vez
una casa de campo en Bezas.

(15) Se conservan en el Dpto. de Prehistoria del Instituto de
Historia del CSIC. Incluyen textos, diapositivas a color, positivos
blanco y negro y calcos en papel vegetal.

(16) La entrega de 1976 se incluy6 en el presupuesto del afio
anterior como parte del informe final.
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Lam. V. El equipo de Fernando Gil Carles en accién en la
Cueva Grande del Puntal (Barranco de la Valltorta, Caste-
116n, octubre de 1973). De izquierda a derecha: Jose Manuel
sostiene en la mano el desplegable para paralelismo, Fer-
nando sobre la escalera fotografia con cimara Praktisix con
anular Hasselblad y Serafin Adell garantiza el equilibrio.
Junto a su pie derecho estd el pulverizador de agua destilada.
Del tripode Linhof cuelgan condensador y baterias. El paiio
negro para proteger la camara descansa sobre una piedra.
Foto Fernando Gil Esteban.

trabajo, tanto en el aspecto cientifico como en el
técnico-fotografico, pues la financiacion incluia los
trabajos de campo —y su preparacion—y de labora-
torio, asi como la redaccién de informes. La docu-
mentacion generada se presenté en forma de ma-
queta (“album”) para la futura publicacién del
CARL. El proyecto implic6 la dedicacion a tiempo
completo de Fernando Gil Carles durante cinco
afos.

Componian el equipo Fernando Gil Carles y sus
hijos: desde junio de 1971 el ayudante fue Fernando
y, desde julio de 1972, José Manuel. El trabajo de
campo en la Valltorta lo hicieron juntos. Les asis-
tieron los guardas de las pinturas: Federico Barre-
daen el Barranco de la Gasulla, Jesus Marconell en
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los abrigos de Albarracin y Serafin Adell en el Ba-
rranco de la Valltorta (Ldm. V). S6lo en Gasulla y
Polvorin (Castellén) Almagro hizo que Gil Carles
fuera acompafiado de los arquedlogos Francisco
Gusi y Carmen Olaria.

La tarea de Almagro que tenemos documentada
es administrativa. Ademas de conseguir la financia-
cién, Almagro gestiond los permisos de la Inspec-
cién General de Excavaciones para fotografiar los
abrigos y, en su caso, las credenciales que pudieran
ser requeridas por las Autoridades Civiles y la
Guardia Civil. Decidi6 también el orden en el que
se iba a emprender el trabajo —de norte a sur— sélo
interrumpido por imprevistos, como el descubri-
miento de las pinturas del Camino Arrastradero
(Albarracin, Teruel) cuya reproduccién fotografi-
ca considero prioritaria (Almagro 1974).

El disefio concreto de la documentacién fue ori-
ginal de Fernando Gil Carles y en él merecen espe-
cial atencion las fichas arqueolégicas de campo 'y
las fichas técnicas (Lam. IV), plantillas impresas
meticulosamente ideadas por €1, que se rellenaban
a lapiz. Los epigrafes de las fichas arqueolégicas
son el carné de identidad de cada figura: motivo,
tamano, color, conservacion, brillantez, tono de la
piedra, calco, arquedlogo que asiste y observacio-
nes, que fueron aumentando con el tiempo, mejo-
rando la informacién. Ademds las fichas se iban
rehaciendo hasta el final del trabajo, cuando en el
taller se contrastaban con las fotos definitivas.

En las fichas técnicas se anotaban todos los da-
tos sobre las tomas fotograficas (17) como distan-
cias focales, un procedimiento totalmente original.
Estos datos son valiosisimos ya que, combinados
con las medidas entre los rasgos especificos de cada
figura, permiten reconstruir su tamafo salvando el
uso problemadtico de escalas. En las tomas genera-
les de los abrigos Gil Carles, como los pioneros de
la fotografia arqueoldgica (Gonzalez Reyero 2004:
64), utilizaba una persona como escala.

Unavez elegido el abrigo o conjunto de abrigos
a fotografiar, y contando con los correspondien-
tes permisos, Gil Carles consultaba en el S.I.P. la
bibliografia existente, orientado por D. Fletcher
Valls.

Una vez recabada la informacion, se visitaba el
lugar para tomar contacto personal con el alcalde,
guarda o propietario de las tierras donde estaban las
pinturas, elegir el campamento base y calcular los

(17) Esta documentacion se conserva en el archivo fotografi-
co de la familia Gil Carles.
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dias de estancia. En este reconocimiento inicial,
apoyado en las hojas topograficas a escala 1:25.000
6 1:50.000, se anotaban los datos del itinerario, del
acceso, de las condiciones y orientacion del abrigo
y cualquier otro elemento que agilizara el posterior
trabajo, determinando el material de apoyo necesa-
rio (escaleras, pafios, tripodes y andamios). Todo
ello informaba el cdlculo del presupuesto y de la
provisién de fondos.

Resueltos todos los preliminares, se comenzaba
la exploracién exhaustiva del pafio pintado y aleda-
flos, guiados por los calcos que habian podido con-
seguir. Se concretaba la ficha del abrigo y de cada
figura, a la vez que se decidia cada toma: detalles,
figuras, conjuntos o “cuadriculas”. Las “cuadricu-
las” estaban destinadas a dar idea de la situacion re-
lativa de unas figuras respecto de las otras. Asi
cuando no existian calcos o eran inexactos, se for-
maban cuadros de unos 50 x 50 cm superpuestos
parcialmente para formar un mosaico completo de
la pared pintada. Las distorsiones debidas al relie-
ve de la pared de roca se superaban mediante una
linea horizontal y con medicidn de figuras signifi-
cativas al efecto. La precisién de las restituciones
fue aumentando en el curso de la documentacion.

Cada figura se fotografiaba por tamafio, de me-
nor a mayor, terminando con la cuadricula. Los
exteriores se fotografiaban cuando la luz era mas
adecuada, interrumpiendo si era preciso otras ta-
reas. La media de instantdneas por dia de trabajo en
el campo fue de siete, lo que da idea de la meticu-
losidad de su ejecucién y de su calidad técnica, muy
avanzada para la época. Las paredes rocosas se
mojaban con un pulverizador para la localizacién,
fichado y fotografiado (Tab. 2).

Céamaras | Pentacon, Praktisix, Praktisix 11, Yashica MAT 124 G, formato 6 x 6 cm
Objetivos | 80 y 85 m/m, gran angular de 65 m/m y teleobjetivo de 120 m/m
Tubos de | 10, 15,2275, 30 y 60 m/m
extension
Filtros | de polarizar, de correccion, UV
Flashes | flash circular Hasselblad y Antorchas Press-universal Multibliz
Visores | pentaprisma con reticula partida, caja de luz y pentaprisma dngulo recto
Fotometros | lkophot T de Zeiss [kon y Examat
Otros | carril cremallera, tablas y circulo de calculo
Tripodes | Linhof grande, otros de diferentes alturas y un monopié

Tab. 2. Equipamiento fotografico basico de campo de Fer-
nando Gil Carles.

Generalmente se usaron peliculas Ecktachrome
Professional para las figuras, conjuntos y detalles;
Vericolor Professional y Varichrome Pan o Plux-X
Pan Professional para las cuadriculas. El color se
revelaba en el Laboratorio Pix de Madrid y el B/N
en laboratorio propio.

Gil Carles utiliz6 sistemdticamente la técnica de
doble polarizacién de la luz o disposicidn de filtros
en la fuente luminosa (flash circular o antorchas) y
en el objetivo de la cdmara. En la primera se fijan
los filtros de correcciéon de color y un polariza-
dory, en el objetivo, un filtro ultravioleta y otro po-
larizador en posicién perpendicular al primero.
Girando uno de los filtros hasta conseguir la pola-
rizacion de la luz se logra una penetracion en la su-
perficie de la roca superior a la del ojo humano, evi-
tando los brillos que se producen al pulverizar con
agua destilada.

Esta técnica se combinaba con la colocacion de
paneles o telas negras para impedir la luz solar di-
recta o la excesiva luminosidad. El uso de cdmaras
con obturador de cortinilla exigia una sincroniza-
cién de flash de 1/30 de segundo o de 1/15 si hacia
frio. La dificultad aumentaba al fotografiar super-
ficies més extensas. Por estarazén las instantdneas
de conjuntos o cuadriculas del yacimiento debian
realizarse caida la tarde o ya de noche. Durante su
digitalizacion (Vicent 1994; Vicent et al. 1997)
aparecia una sobrecarga de azul, consecuencia del
flash anular de tungsteno.

Tras el revelado se estudiaba el contraste de las
diapositivas mediante filtros Wratten nimeros 11,
13,15, 16, 25, 58 o sin filtro alguno, segin conve-
nia, para destacar cada una de las figuras al hacer
los contratipos en negativo B/N destinados al copia-
do en papel. Se media la luminosidad de cada dia-
positiva, utilizando una truca, una cdmara 9 x 12
Mark, un objetivo Angulon 90 mm y chasis 6 x 7
cm para iluminar un flash Sumpak 107. De los ne-
gativos B/N de exteriores y de las cuadriculas se
hacian copias 9 x 12 y a partir de ellas se seleccio-
naban, corregian y marcaban los encuadres para su
copiado definitivo.

Laredaccion de los informes finales o ‘albumes’
implicaba confeccionar planos de situacién me-
diante pantégrafo y cartografia, hacer croquis en
papel milimetrado para situar las figuras y rotular
con letras adhesivas los titulos y las sefializaciones
en las ampliaciones de exteriores. Gil Carles se
ayudaba de sus fichas y notas elaboradas a lo largo
del proceso para escribir el informe con el siguiente
guidén: descripcion fisica y geoldgica del paraje
donde se ubicaba el abrigo, itinerario de acceso,
resefia del yacimiento a partir de la bibliografia
conocida, estado de conservacion de las pinturas,
descripcidn de los paiios pintados, figuras y deta-
lles de las mismas especialmente significativos, y
comparacién con otros abrigos, incluyendo inter-
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pretaciones sobre determinadas escenas. Esta fase
final exigia, normalmente, més del doble del tiempo
que la del trabajo de campo.

En cada entrega, Almagro supervisaba los albu-
mes y orientaba a Gil Carles sobre la siguiente. El
cambio en los criterios de elaboracién del CARL se
manifiesta en la mejora del formato, visible en los
87 ejemplares que conserva el CSIC.

En total Fernando Gil Carles y sus hijos fotogra-
fiaron 95 estaciones de arte rupestre con sus corres-
pondientes abrigos (2.766 fichas correlativas o
2.717 figuras perfectamente individualizadas), y un
total de 153 unidades (Fig. 1). De ellas, las estacio-
nes de Concavidad del Durmiente, Frontén de los
Lepéridos, Covacho Inferior del Garroso, Abrigo
de Cirerals, Pefia de Vilarroches, Cavidad contigua
a Cavalls y Covaticas del Mas de la Rambla eran
desconocidas o estaban inéditas. Ademads Gil Car-
les localiz6 figuras, de diferente calidad, hasta ese
momento inéditas en Abrigo de Borriquillos, Abri-
go de Cinto Ventana, Abrigo de Miniaturas, Abri-
go del Arquero del Pudial, Abrigo del Mas del
Llort, Abrigo de la Cafiada de Marco, Abrigo de la
Vacada, Abrigo de los Trepadores, Abrigos de la
Saltadora, Cantos de la Visera, Cingle de la Gasu-
lla, Cocinilla del Obispo, Cova de Cabra Feixet,
Covacho Ahumado (Barranco del Mortero), Cova-
cho Ahumado (Cerro Felio), Cueva Alta del Llido-
ner, Cueva de Cavalls, Cueva de Doiia Clotilde,
Cueva de los Grajos, Cueva del Garroso, Cueva del
Mediodia, Cueva del Peliciego, Cueva del Polvo-
rin, Cueva Remigia, Cuevas del Civil, Friso Abierto
del Pudial, Frontén de los Cépridos, Les Dogues,
Racé de Nando y Recé d’en Perdigé. La informa-
cidén es accesible en el Corpus Digital de Pintura
Rupestre Levantina (http://www.prehistoria.ih.
csic.es/AAR/).

La singularidad del CARL es doble: incluye la
mayor y mds exhaustiva informacién iconografica
fotogréfica a color (18) publicada, innovacién de-
bida a la participacién de Fernando Gil Carles en el
programa, y lo que es mds importante, dicha infor-

(18) Cabré practicé ya en 1911 la fotografia en color en el
contexto de la reproduccién de pinturas rupestres siguiendo suge-
rencias de H. Breuil. La importancia que ambos concedieron a
esta técnica como base de posteriores investigaciones les llevé al
punto de repetir los viajes para lograr una mejor documentacién
(Gonzélez Reyero 2004: 58). Sin embargo la fotografia en color
mantuvo su cardcter experimental. Probablemente las dificultades
politicas, econdmicas y sociales por las que atravesé Espafia du-
rante gran parte del siglo XX explican el retraso en su generaliza-
cién, que requeria equipos, peliculas y laboratorios costosos y, en
las condiciones autdrquicas del franquismo, no siempre accesi-
bles.
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macioén la recoge un solo autor con procedimientos
altamente sistematizados, lo que garantiza unas
condiciones normalizadas de registro. Ademas de
las minuciosas fotografias de representaciones, Gil
Carles reprodujo adecuadamente todas las estacio-
nes en su entorno, con fotografias muy generales de
los parajes en que se enclavaban y también de la
morfologia especifica de cada abrigo. A diferencia
de las iniciativas previas (19), por primera vez, Gil
Carles saca del pintoresquismo las fotos generales
equipardndolas con la documentacién cientifica de
las pinturas.

CONCLUSIONES

El conocimiento completo de la metodologia de
trabajo de Fernando Gil Carles, en parte invisible en
los propios resultados del CARL, asi como sus pro-
pias fotografias avaladas por expertos (Fortea y
Aura 1987: 98; J. Latova, comunicacién personal)
prueban que fue un fotégrafo cientifico de prime-
ra calidad. Destacamos que la preocupacién de Gil
Carles por la sistematizacion de las instantdneas y
la contextualizacién de las im4genes se produce en
un momento en el que ain primaban los calcos y la
falta de regularidad en el registro, lo que le convier-
te en pionero y referencia para la fotografia arqueo-
16gica espaiiola. Su metodologia autodidacta supe-
r6 con mucho las orientaciones recibidas de los
especialistas en arte rupestre de la época (L. Peri-
cot, D. Fletcher, M. Almagro, E. Ripoll...) y conte-
nidas en la bibliografia especializada que consulté
en la importante biblioteca del S.I.P.

Todas las innovaciones técnicas y de registro
aportadas por Fernando Gil Carles encontraron un
receptor y promotor adecuado en Martin Almagro
Basch, un reconocido especialista en el tema, para
quien la conservacién del arte rupestre, junto con
las interpretaciones y las cronologias, habia sido
una constante preocupacion, al igual que para Gil
Carles. Todavia hoy el Corpus es un proyecto con
un dmbito territorial de aplicacién, un desarrollo
temporal, un compromiso con tecnologias novedo-
sas y un enfoque sistemadtico e innovador nada ha-
bituales.

La conservacién y la documentacion fidedigna
del arte rupestre van de la mano. En los primeros

(19) Y. Seoane Veiga, Propuesta metodoldgica para el regis-
tro del arte rupestre gallego. Trabajo de investigacion inédito.
Facultad de Geografia e Historia. Universidad de Santiago de
Compostela, 2004: 204.
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momentos Almagro utilizé como método de docu-
mentacién primordial el calco y el dibujo, ya que
contaba con la colaboracién de Benitez Mellado,
dibujante de 1a C.I.P.P. No nos constan valoracio-
nes de Almagro sobre el calco o la fotografia como
métodos de documentacion, aunque es evidente que
consider6 calcos, dibujos y acuarelas suficiente-
mente fiables durante gran parte de su trayectoria,
sobre todo tras su evaluacién por investigadores
respetados (Almagro 1952a: 8). Dej6 constancia en
las Memorias del CSIC de varias décadas de copia-
do y dibujo de pinturas, a través de los distintos
institutos provinciales. En este sentido parece que
el Corpus, tal como lo concibi6 originalmente Al-
magro, era una coleccién de calcos. Las fotografias
acolor de pinturas de Albarracin, Bezas y Tormén
(Anénimo 1959, vide supra) quedaron como expe-
rimento sin continuidad, probablemente por su alto
coste. Sin duda la calidad del proyecto de documen-
tacion fotogréfica presentado por Gil Carles a Al-
magro y la mayor financiacién disponible explican
que, finalmente, acabara encomendando el proyec-
to aun fotégrafo. La mayor diferencia entre el Cor-
pus de Arte Rupestre Levantino que Almagro con-
cibi6 originalmente y el que result6 fue més alld de
la técnica de reproduccién: en realidad, la sistemé-
tica del registro fotografico llevaba implicita la po-
sibilidad de un proyecto cualitativamente distinto,
donde la observacion no requeria el conocimiento
previo del arte inherente a la documentacién por
calcos e incluia informacién sobre el soporte.

Almagro se ocup6 bisicamente de movilizar re-
cursos para el desplazamiento y el trabajo de cam-
po de dibujantes y después fotégrafos. La fuerte
centralizacion politica y la limitada financiacién
disponible hicieron de Almagro, que contaba con
destacados cargos tanto en la administracién como
en la academia, la clave imprescindible para llevar
el proyecto adelante. Pero otros factores persona-
les y fortuitos influyen en la ciencia y, en este caso,
la convergencia de las dos personalidades objeto de
este articulo, que demostraron ser complementa-
rias, estd también en la raiz del éxito de un proyecto
que décadas después sigue estando plenamente vi-
gente.

Tras la finalizacién del CARL, Almagro inici6
gestiones para la publicacién, reivindicando que se
trataba de “un trabajo notable por su amplitud y por
ser el primero que sobre este tema se ha realizado,
que incluye los dltimos hallazgos de arte rupestre
de lazona” (Anénimo 1976: 75). Sin embargo pos-
teriormente le comunicé a Fernando Gil Carles su

deseo de ocuparse del estudio y publicacién del
CARL tras su jubilacién (1981), como culmina-
cién del trabajo de una vida. Su muerte lo impidié
hasta 30 afios después. E1 CARL es un ejemplo de
cémo, cuando los proyectos se personalizan, la
desaparicién de sus promotores lleva aparejado su
abandono.

La trascendencia del CARL como archivo ar-
queoldgico estd fuera de duda. En este sentido es
urgente reivindicar la tarea de los fotdgrafos cien-
tificos y de tantos otros especialistas comprometi-
dos con la elaboracién del registro arqueolégico. La
circunstancia de que el rastro de ciertas personali-
dades decisivas en la adquisicién de conocimiento
arqueoldgico se constate en documentos que nos
son muy cercanos puede llevarnos a no sentirnos
concernidos por su supervivencia. Confiamos en
que los datos que ha aportado este articulo sobre la
memoria conservada de Fernando Gil Carles mues-
tren las ventajas de invertir esa tendencia. Sus pro-
pios comentarios en la memoria del proyecto de pu-
blicacién del Corpus dan una buena idea de lo que
significa ese ingente trabajo que suele permanecer
oculto:

“Mi labor, durante cinco afos, en la obten-
cién de un ‘Corpus general de Arte Rupestre Le-
vantino’ (...), llevé mis andanzas por un cente-
nar de yacimientos y trabajé exhaustivamente
cerca de 150 covachas (es decir, aproximada-
mente los 3/4 de la totalidad del Rupestre Levan-
tino). Los miles de figuras estudiadas, fichadas
y reproducidas fotogrificamente, que significan
asi mismo miles de horas de paciente dedicacion
al tema, me proporcionaron el necesario carifio
y la suficiente capacidad para proponer y trazar
el esquema de este trabajo... No olvidemos que
pronto o tarde las pinturas irdn desapareciendo
de los abrigos y de no dejar una constancia cla-
ra de su estudio, las generaciones venideras, ni
las podrén ver en su autenticidad, ni podran te-
ner una exacta nocién de ellas”.

Valoramos por dltimo que Almagro siempre
concibiera la documentacion del arte levantino a
escala peninsular, inico marco en el que se le puede
dar sentido (Cruz Berrocal ep). Esta concepcion y,
sobre todo, la capacidad de gestién para ponerla en
préctica, s6lo se ha podido aproximar 20 afios des-
pués. Asi, tras la descentralizacién administrativa
del estado, el Ministerio de Cultura y las autono-
mias con pinturas postpaleoliticas de estilo levan-
tino, esquematico y macroesquematico (Herndndez
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Herrero 2000; VVAA 2002) gestionaron la inclu-
si6n del Arte Rupestre del Arco Mediterrdneo de la
Peninsula Ibérica en la lista del Patrimonio Mundial
(Comité del Patrimonio Mundial de la UNESCO,
Kyoto, 30/X1 a 5/X11/1998). La coordinacion entre
las comunidades auténomas y la concepcion unita-
ria de una manifestacién arqueoldgica con distribu-
cién supracomunitaria se retroalimentan en uno de
los programas mejor definidos y con potencial vi-
sibilidad internacional del estado de las autono-
mias. El proyecto ha ampliado el nimero de esta-
ciones recogidas en el CARL, aunque, hoy por hoy,
no ha mejorado la documentacion grafica que Mar-
tin Almagro Basch y Fernando Gil Carles elabora-
ron.
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