TRABAJOS DE PREHISTORIA
52,n.° 1, 1995, pp. 175-187

El DISCO DE BRONCE Y
DAMASQUINADO EN PLATA
DE AGUILAR DE ANGUITA
(GUADALAJARA) ()

THE CIRCULAR BRONZE PLATE WITH
SILVER DAMASCENE WORK FROM THE
CELTIBERIAN CEMETERY OF AGUILAR
DE ANGUITA (GUADALAJARA)

MAGDALENA BARRIL VICENTE (*)
FRANCISCO J. MARTINEZ QUIRCE (*¥)

RESUMEN

En este trabajo se estudia un disco o placa circular en
bronce procedente de la necrépolis celtibérica de Aguilar
de Anguita, expuesto en el Museo Arqueolégico Nacio-
nal. Se intentan rastrear la dispersién y origen de este
tipo de objetos en el interior de la Meseta. También se
hace un andlisis de su estructura decorativa, con el fin de
precisar la importancia del objeto desde el punto de vista
social e ideoldgico, tanto como bien de prestigio como
integrante del ajuar en una tumba.

ABSTRACT

This article deals with the study of a circular bronze
plate with silver damascene work, from the Celtiberian
cemelery of Aguilar de Anguita (Guadalajara), exhibited
in the M.A.N. The aim is to trace the extent and origin of
these kinds of objects in the Meseta. A study of the deco-
rative structure is also made, in order to determine the
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importance of this piece from a social and ideological
point of view, not only as a social prestigious object but
also as a part of the grave goods in the tomb.

Palabras clave: Aguilar de Anguita (Guadalajara, Espa-
fia). Necrépolis celtibérica. Placa circular. Disco. Damas-
quinado. Perspectiva cenital. Zoomorfismo. Palmeta.
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INTRODUCCION

En las pdginas siguientes describiremos y
comentaremos los motivos decorativos y la téc-
nica de realizacién del disco con ldminas de pla-
ta de Aguilar de Anguita (Fig. 1) descubierto
por el Marqués de Cerralbo en una necrépolis
celtibérica de esta localidad alcarrefia (Fig. 2).

La primera noticia que tenemos de esta pieza
excepcional la encontramos en la obra inédita
del Marqués titulada Pdginas de la Historia
patria por mis exca aciones arqueoldgicas (2); el
autor nos la muestra en dos fotografias junto a
otros objetos. En la primera, bajo el epigrafe
Objetos encontrados sueltos en sepultura, y se

(2) Escritaen 1911 y premio Martorell de Historia. Con-
servada en el Museo Cerralbo de Madrid.
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Fig. 1.  Localizacién de la necrépolis celtibérica de Agui-
lar de Anguita (Guadalajara).

refiere a este disco como preciosa placa (3);enla
segunda se representa junto a parte de los ele-
mentos de un pectoral con decoracién repujada
bajo la leyenda Detalle de discos broncineos
(vol. III, Iim. CXLVIII, n° 2) y un dibujo colore-
ado del disco con sus motivos decorativos. En el
dibujo se reconstituyen los vacios (vol. ITI, lam.
CXLIX, n° 2) con el texto Hermoso disco de
bronce con aplicaciones de plata, en todo lo que
se figura blanco, hallado en la Nec. de la Via
Romana, en Aguilar; no obstante, no hace men-
cién a este disco.

Posteriormente, en 1915 da una conferencia
en Valladolid donde interpreta iconografica-
mente los motivos centrales como una alternan-
cia de espadas de antenas y tiaras, emblemas del
poder real y religioso, y ofrece una explicacion
sobre su técnica de fabricacién (Aguilera, 1916:
35) (4).

El Marqués (Aguilera, 1916: lam. VIII) pen-
sO que tanto este disco como los discos con deco-
racion repujada pertenecieron a grandes jefes,
maxime cuando al menos dos grupos de estos

(3) El volumen III estd dedicado a la necrépolis de
Aguilar de Anguita. La placa aparece en la ldmina CXXX,
nimero 2, junto a bocados de caballo, espadas, umbos de escu-
do, ldminas de bronce y otros objetos indeterminados.

(4)  ...Las planchitas de plata sobre el disco de bronce
debieron aplicarlas por presion o también con alguna resina que
asi en las necrépolis de Arcébriga hallé piezas de bronce con
una especie de clavitos pegados por medio de un unto, que aiin
les conserva sin desprenderse.
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discos aparecieron en sepulturas compuestas
por ajuares ricos en objetos de la panoplia de
guerrero. En su conferencia no dice nada res-
pecto al contexto en que apareci6 el disco que
estudiamos en estas paginas.

Guillermo Kurtz (1985: 19), en su trabajo
sobre las corazas metdlicas, lo menciona indi-
cando Unicamente que aparecié sin contexto
y que iria montado sobre algin material que
lo reforzaba, pues sélo lleva perforacién cen-
tral.

Actualmente se conserva en el Museo
Arqueoldgico Nacional donde tiene el nimero
de Inventario 1940/27/AA/T6.

Sabemos que fue restaurado a comienzos de
los afios setenta para su exposicion en las Salas
Permanentes del Museo, pero no tenemos cons-
tancia del tratamiento que se le di6 con la finali-
dad de consolidar la delgada lamina de plata que
constituye el soporte de la decoracion y que esta
perdida en aproximadamente una cuarta parte
de su superficie. Afortunadamente, y gracias a
su técnica de elaboracion, es posible restituir los
motivos decorativos que faltan con bastante
exactitud.

La técnica de realizacion

El disco se ha analizado por el sistema de
fluorescencia de rayos X (5) y ello, unido al ana-
lisis de los componentes de la parte decorativa,
nos permite hacer un breve esbozo de la meto-
dologia de trabajo que pensamos sigui6 el taller
que fabrico la pieza (Lam. I).

1. Se elaboré el disco de bronce

2. Se recubrié el anverso con alguna cera
sobre la que se procedio a trazar las lineas gene-
rales del dibujo. '

3. Se recort6 la cera dejando al descubierto
las superficies que debian recibir la decoracién y
se preparo tal vez una leve superficie rugosa que
debia servir como base al aplicar por calor la
limina de plata. El borde exterior de esta ligeri-
sima capa, de aspecto estafiado, supera en unos
3 mm. al de la ldmina de plata y nos muestra la
silueta y el negativo de los motivos alli donde la
ldimina ha desaparecido.

4. Se coloco la lamina de plata, que posible-
mente estaba ya recortada, y se estamparon

(5) Al final del trabajo se adjunta un breve informe con
el resultado del andlisis.
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con fuerte presion los cunos de las bandas de-
corativas y de los ojos de los animales centrales;
finalmente se completd con el uso de finas es-
patulas.

5. Se retir6 la cera y se retocaron los bordes
de las laminas de plata (cuyo pequefio porcenta-
je de oro le da un efecto cromdtico dorado).

Pensamos que este es el método empleado
por la impresion en positivo y en negativo que
tenemos de los cufics. En éstos los contornos
estarfan rehundidos puesto que en el positivo,
sobre la lamina, se presentan en realce; y obser-
vamos el negativo del motivo en los lugares don-
de falta la ldmina de plata: vemos el contorno
del dibujo en el color del bronce del disco base y
el interior de motivo con el color del estano, que
al haberse quedado pegado a las zonas en realce
de la ldmina, ha desaparecido junto con ella. De
haberse estampado los motivos decorativos
sobre una pasta de base, la superposicién de la
lamina de plata seguramente no hubiese supues-
to el despegue de esta pasta del bronce. Puesto
que en la composicion del bronce entra el esta-
no, éste no destacaria,

Para terminar el disco se realizaron las per-
foraciones indicadas por medio de la técnica de
abrasion desde el reverso, puesto que observa-
mos unas ligeras rebabas en los bordes de las
laminas de plata, especialmente en las dos mas
cercanas al punto de convergencia. Estas reba-
bas podrian estar incluso causadas por el cor-
dén que se introdujese por ellas puesto que
afecta a la lamina. La pérdida de la linea recta
de la perforacion situada junto a la boca del ani-
mal nimero 2 podria estar motivada por el
deseo de taparla con el botén que pensamos se
colocaria en la perforacion central de mayor

tamafo y que pudo tener forma de octégono de *

lados curvos.

La descripcion

Se trata de un disco de bronce de 158 mm. de
diametro y entre 1 mm. y 1.4 mm. de grosor. El
anverso esta decorado sobre lamina de plata
superpuesta al bronce; el reverso es liso.

En el centro presenta una perforacion de 4
mm. de diametro, que seguramente permitiria
remachar un botén que serviria de tema central
a la decoracion. En torno a aquélla hay otras seis
perforaciones de 1 mm. de didmetro dispuestas
de manera convergente, tres a tres, aunque algo
disimétricas, y que seguramente tendrian como
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finalidad el permitir pasar un cordén para colgar
o coser el disco, quizds en un soporte de cuero
(Lam. I).

Los motivos iconograficos que constituyen
la decoracion se distribuyen de forma concén-
trica en tres niveles, que del exterior al interior
s0n:

1. Banda exterior de 16 mm. de anchura de
ldimina de plata; en todo su contorno se han
estampado mediante cufio dos filas contrapues-
tas de palmeta y roleos; posteriormente se han
debido retocar. El cuno estampado repetida-
mente estd compuesto por una palmeta de cinco
hojas y dos roleos enfrentados bajo ella; estos
roleos tienen el aspecto de un nueve abierto el
de la izquierda y una C cursiva el de la derecha,
aplicados de manera rdpida. Entre ambas filas
de palmetas y roleos y en los bordes de la banda
se estampo una linea de pequefias ovas o cuen-
tas unidas por linea en resalte.

Detalle del disco de bronce con damasquinado
en plata. Aguilar de Anguita (Guadalajara).
Museo Arqueoldgico Nacional (fotos: Angel
Martinez. MLAN.).

Lam. I.

T.P.,52,n.° 1, 1995

http://tp.revistas.csic.es



178

Magdalena Barril Vicente y Francisco J. Martinez Quirce

Fig. 2. Disco de Aguilar de Anguita (Guadalajara). En
tono mas suave se dibujan las improntas que ha
dejado el damasquinado).

Se ha podido comprobar que el cufio com-
prende una palmeta y dos roleos por la posicion
mas 0 menos inclinada de cada grupo. Cada una
de las cinco hojas de la palmeta estd dibujada
individualmente y los dos roleos también son
independientes entre si y la palmeta, y tienen
borde derecho e izquierdo.

2. Banda de bronce base, sin decorar, de 12
mm.

3. Banda de unos 4 mm. sobre ldmina de plata
decorada mediante la estampacién de un cuiio
con un circulo formado por tres circunferencias
concéntricas que en ocasiones parece haberse
repetido la impresion, por lo que ésta es de cuatro
circunferencias excéntricas. Los bordes superior e
inferior de esta banda estdn contorneados irregu-
larmente por sendas lineas de cuentas unidas por
linea en realce similares a las de la banda exterior.

4. Motivo central que parece formar parte de
la ldmina que cubre la banda anterior. Esta for-
mado por ocho figuras semejantes cuatro a cua-
tro y dispuestas en alternancia con respecto a un
eje casi axial, de manera que a una figura abier-
ta que podria inscribirse en un tridngulo isosce-
les con el vértice hacia el centro, le sigue otra
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cerrada que se inscribiria en un tridngulo con el
vértice hacia el exterior. Creemos que el conjun-
to del motivo representa, en silueta, una trans-
posicion de palmetas y lotos (o brotes vegetales)
en alternancia y que cada una de las figuras es,
internamente, una representacion zoomorfa es-
quemadtica, por lo que las describiremos con
arreglo a la morfologia animal.

Las figuras 1, 3,5y 7 (Fig. 2). estdn compues-
tas por una cabeza oval horizontal en la que se
representan dos ojos vistos de frente mediante
un circulo de dos circunferencias concéntricas y
punto central y de la que parte un gran morro o
pico, abierto hacia el centro del disco desde una
perspectiva lateral. El cuerpo es de forma trape-
zoidal, con su lado menor junto a la cabeza y los
angulos del lado mayor ligeramente redondea-
dos en las figuras 3 y 5; tiene marcada una linea
a modo de columna vertebral hacia la que con-
vergen por ambos lados, dos series de acanala-
duras paralelas diagonales que pueden interpre-
tarse como costillas, crines, o plumas. El cuerpo
se continia en lo que pueden considerarse las
extremidades inferiores: una forma rectangular
con una linea vertical ligeramente realzada, del
centro de cuya base sale un pequeno apéndice a
modo de cola; las esquinas de estas extremida-
des inferiores se convierten en dos prolongacio-
nes cuadrangulares horizontales y rematadas
cada una en un circulo de cuatro circunferencias
concéntricas, los cuales estdan unidos a la banda
de circulos concéntricos. En el exterior del cir-
culo del pie izquierdo de la figura 7, se marcaron
cuatro pequeiios dientes. Hay que indicar que el
pequeno apéndice que parte de la base de las
extremidades inferiores de la figura 3, estd
excéntrico y nos muestra un pequefio punto
repujado, por lo que nos hemos planteado la
posibilidad de que se trate de una marca del
artesano o taller (Lam. Ila).

El segundo grupo de figuras, las 2, 4, 6 y 8
(Fig. 2, Lam. IIb), estd formado por una cabeza
ancha de costados romboidales con dos ojos
consistentes en un circulo con dos circunferen-
cias concéntricas, un punto interior y una cir-
cunferencia exterior de trece pequenos trape-
cios. a modo de rosetas. Los dos vértices de los
rombos que constituyen la cabeza se prolongan
y ensanchan formando unos labios abiertos que
difieren ligeramente en cada figura. Al igual que
en el grupo anterior la cabeza y ojos estan vistos
de frente mientras que la boca lo esta de perfil.
El cuerpo. mds ancho junto a la cabeza y maés
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Lam. Il.  Disco de Aguilar de Anguita (Guadalajara, Soria)
a. Detalle de la banda de circulos concéntricos v de la posible marca de artesano.
b. Tipo zoomorfo. Detalle.

T.P.; 520" 1,1995
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situarse en el siglo I'V, aunque pudiera ser utili-
zado en los siglos IV-III a.C.

Respecto a la forma de uso de la pieza de
Aguilar de Anguita consideramos del méaximo
interés la presencia de las perforaciones, que nos
indica que se trata de un disco que no irfa unido
a otros en la forma en que lo hacen los de otras
tumbas de Aguilar (6), sino cosido o remachado
a un soporte, tal y como indica Kurtz (1985: 20),
paralelizando este sistema con el de unos discos
procedentes de Solivella y El Puig. De hecho, en
un primer momento nos planteamos la posibili-
dad de que pudiera ir remachado a una fibula al
modo de las fibulas-placa de la Meseta, tipo 9 de
Argente (7). Dicha hip6tesis no nos parece aho-
ra posible debido al considerable tamafio y peso
del disco.

El botén, que pensamos iria situado en el
centro, adoptaria forma de estrella octogonal,
aunque también pudo ser circular, de bronce,
con circunferencias concéntricas repujadas y
borde con lamina de plata con decoracién de cir-
culos o roleos estampados como los ejemplos de
la tumba 66 de la necrépolis de La Mercadera,
donde fueron enterrados un guerrero y una nifia
(Taracena, 1932: lam. XX); o la fibula de placa
también de tipo 9 B.2 de la necrépolis de Clares
(Argente, 1994: 417, niimero 739). Estos boto-
nes o apliques presentan un esquema compositi-
vo similar al del disco y tienen la peculiaridad de
mostrarnos una decoraciéon de ascendencia
mediterrdnea.

Los motivos decorativos de esta placa cree-
mos que pueden leerse desde un punto de vista
iconografico estableciendo tres niveles.

El primer nivel seria el relativo a la distribu-
cién en forma concéntrica y radial de los moti-
vos que convergen hacia el centro. Podria inter-
pretarse como una rueda de ocho radios como la
que tiene el aro decorado con una greca, llevada
entre dos personajes grabados sobre una vaina
tipo La Téne de Hallstatt. Su datacion se situa-
ria en la primera mitad del s. IV a.C. (Megaw,
1991: fig. 92). Este motivo puede estar relacio-
nado con las ruedas solares, tema ampliamente
difundido desde la Edad del Bronce hasta época
romana por toda Europa (Briard, 1994: 65-87).

(6) Varios autores (Argente er alii, 1992: 596) estudian
este pectoral de placa y lo consideran dentro del tipo en forma
de disco. Los autores lo datan a comienzos del s. [V a.C.

(7) Es el tipo 9B.2, formado por fibulas sin resorte con
placa circular, con una cronologia entre finales del s. VI y fina-
les del s. IV a.C. (Argente, 1994: 100).
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En ambito griego contamos con la presencia
en la Peninsula Ibérica de platos dticos de barniz
negro con decoracion estampillada que dibujan
en su centro orlas de palmetas unidas mediante
tallos. La disposiciéon del desarrollo de estos
tipos figurativos es también radial. Las encon-
tramos también en dmbito funerario, como la
aparecida en la tumba ndmero 47 de Tutugi
(Galera, Granada) (Olmos et alii., 1992: 82, fig.
37.2), tema que se imita en los platos argénteos
de Abengibre, fabricados para un personaje
local de elevada posicién que reconocia el len-
guaje mediterraneo (Olmos y Perea, 1994) (8).

En el segundo nivel de la lectura iconogréafi-
ca se analizan las bandas con decoracién con-
céntricas. Muestran motivos de palmetas y ro-
leos, circulos concéntricos y alternancia de
palmetas y lotos. Esta disposicion concéntrica y
temadtica es también muy frecuente en el mundo
mediterrdneo y a través de él en el céltico, como
vemos en los desarrollos de los motivos sobre
vasijas ceramicas, escudos, faleras, etc. ya desde
fines del s. VII, con ejemplos como los represen-
tados en los objetos de la Italia Central (Stary,
1981: 1dm. 4).

Hemos intentado rastrear los motivos deco-
rativos descritos tanto en los repertorios icono-
grificos sobre metal del mundo celtibero como
del mundo ibérico, pero el resultado ha sido
desigual.

Los circulos de circunferencias concéntricas
aparecen repetidas veces sobre petos de bronce,
discos-coraza, broches de cinturén, fibulas y
pomos de espadas, con cronologias que se
remontan al s. VII a.C. Se ha querido ver en
ellos simbolos solares de cardcter apotropaico
que en algin momento se transformarian en
meros motivos decorativos (Esparza, 1991-92).

La banda externa del disco ofrece grupos de
palmetas y roleos dispuestos de forma simétrica,
con un aspecto muy clasico, como los represen-
tados sobre alabastrones griegos. No hemos
localizado grupos de palmetas y roleos de tal
tipo en la Peninsula Ibérica, si exceptuamos el
conocido tipo liriforme de la diadema de Javea
(Perea, 1991: 266). La mayoria de las represen-
taciones que vemos son adaptaciones con distin-
tos grados de transformacion estilistica que tie-
nen como modelo tipos mediterraneos. Este el
es caso de las falcatas de Almedinilla o Illora

(8) Agradecemos la generosidad que R. Olmos ha mos-
trado en indicarnos las vinculaciones mediterrdneas de los
motivos decorativos del disco objeto de estudio.

T.P.,52,n.°1, 1995
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(Quesada, 1992: fig. 37); de los broches de cintu-
ron damasquinados, como el de la tumba 712, de
la zona V de la necrépolis de La Osera (Cabré,
1937: lam. XI): de las vainas y pomos de espadas
de tipo Arcobriga, como el pomo de espada de
La Osera con una palmeta naturalista (Lenerz,
1991, nimero 134, 1am. 54) y otra estilizada en la
sepultura 1060 (Lenerz, 1991: fig. 60.1); o de las
estilizadisimas de las enjutas entre los discos de
una posible barca solar de la vaina de la sepultu-
ra 16 de la necrépolis de Cerro Pozo en Atienza
(Cabré, 1930, lam. XVIII). Otra estilizacion de
palmetas seria la representada sobre el peto de
Calaceite, donde se aprecia una combinacién de
circulos concéntricos y motivos en C contra-
puestos (Kurtz, 1985: 20, fig. 13), que considera-
mos como una estilizacion maxima de los grupos
formados por palmetas y roleos.

Con respecto al tema central del disco este
parece representar los tipos zoomorfos dispues-
tos radialmente e inscritos en siluetas de palme-
tas (nimeros 2, 4, 6 y 8) y motivos vegetales, a
modo de lotos o brotes florales (nimeros 1, 3, 5
y 7).

Los motivos de palmetas, lotos y roleos, en
ocasiones adoptando forma de liras, se difunden
rapidamente al ambito etrusco y céltico donde
vemos como se estilizan, transforman y adaptan
(Stead 1989: 16) (Fig. 3), tanto de forma conjun-
ta como individual, sobre distintos elementos
materiales como torques, broches, y ceramicas.
A este respecto, Fernando Quesada (1992: 171)
critica el interés de algunos autores en sefalar
origenes centroeuropeos para las transformacio-
nes de estos motivos, que a partir de prototipos
helénicos y orientalizantes se observan sobre las
armas ibéricas; piensa que se trata de interpreta-
ciones independientes a la seguida por los celtas
latenianos en un momento cronolégico coetd-
neo; piensa, asimismo, que los motivos mesete-
flos se rigen por otros mecanismos de adapta-
cion estilistica que les son propios y tal vez el
disco de Aguilar sea un ejemplo.

El disco que estudiamos tiene clara ascen-
dencia tipoldgica etrusco-itélica, como ya hemos
visto anteriormente, y algunos de los motivos
tienen indudablemente esa misma procedencia.
Pero este tercer nivel de lectura figurativa ha de
hacerse desde dentro de las pautas de evolucién
local; por ello, creemos conveniente citar algu-
nos ejemplos de mecanismos iconograficos que
creemos paralelizables con el seguido en el disco
de Aguilar de Anguita. Senalaremos el torques
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céltico de la tumba niimero 30 de Beine de L'Ar-
gentelle, donde unas palmetas dobles estilizadas
se sitdan simétricamente cerca de los extremos
del junco (Roualet, 1991: fig. 6.1) o el torques de
la tumba 17 d’Etoyes Les petites noyers con
unas palmetas simplificadas (Roualet, 1991: fig.
5.1).

Fig. 3.  Transformacion de la palmeta desde los modelos
etruscos a producciones célticas. a) Palmeta
etrusca y flor de loto; b) Palmeta etrusca y péta-
los de loto sobre una jarra etrusca importada.
Museo de Besangon; c-e) Motivos similares sobre
¢) disco de bronce de Ecury-sur-Coole (Marne);
d) vaso cerdmico de St Pol-de-Léon (Finistére);
¢) borde de una tapadera de bronce proveniente
de Cerrig-y-Drudion (segiin Stead, 1989: 16).

También podemos interpretar como palme-
tas la forma externa de algunos elementos de
cinturén como el del timulo de Hochscheild
(Renania) (Haffner, 1991: 158) o el de la sepul-
tura 116 de Este, Villa Benvenutti (Bulard, 1982:
fig. 1.3) o el marco externo que sobre la parte
superior de las vainas latenianas contiene ani-
males fantdsticos como la de Mitrovica (Yugos-
lavia) (Petres, 1982: fig. 7), o aves de picos abier-
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tos o cerrados como una de La Téne, del s. 1V,
con cuatro prétomos de ave enfrentados dos a
dos con los picos en distinta posicién y los ojos
sefialados por circulos concéntricos (Bulard,
1982: fig. 1.4), o la hingara de Kosd, datada a
principios del s. III con dos aves de pico abierto
sobre los que se volverd mas adelante (Bulard,
1982: fig. 2.4). Este tema de las parejas de ani-
males enfrentados que se encuentra en Centro-
europa desde La Teéne antiguo, parte de influen-
cias orientalizantes de desarrollo local (Bulard,
1982: 155).

Esta adaptacion externa a la forma de la pal-
meta la recogemos también en las carrilleras de
cascos como el aparecido en Agris (Charente), de
mediados del s. IV (Megaw, 1991: lam. X); presen-
ta ademas una rica decoracion repartida en ban-
das, dos de las cuales tienen motivos de palmetas
de siete y cinco pétalos respectivamente, sobre cir-
culos y hojas. Otro ejemplo seria el de un casco
procedente de Umbria, de fines del s. IV a.C., con
carrilleras en forma de palmeta y un aplique de
forma similar que contiene en su interior una figu-
ra antropomorfa (Megaw, 1991: fig. 149).

La palmeta sobre cascos, lanzas y otras ar-
mas, tiene en el mundo greco-etrusco una finali-
dad profilactica, protectora del guerrero; no po-
demos descartar una interpretacion similar en el
mundo céltico ni en el hispanico, donde llegaria
partiendo de las cerdmicas dticas del s. V a.C. co-
mo ya hemos indicado tras haber recorrido un
camino seguramente a través de cauces comer-
ciales y de intercambio de bienes de prestigio (9).

El disco de Aguilar de Anguita es un ejemplo
de esa conjuncion local de elementos al6ctonos
y autéetonos. Por un lado, nos encontramos con
una densa combinacién de tipos decorativos
propios de dmbito mediterrdneo (palmetas-ro-
leos, palmetas-lotos); por otro, el resultado de
estas combinaciones de motivos articulan un dis-
curso figurativo inscrito en los parametros cultu-
rales del drea celtibérica. La lectura autéctona
parte del supuesto de que los tipos zoomorfos
son paralelizables, tanto formal como iconogra-
ficamente, con otros del ambito mesetefio. Por
otra parte, dichos tipos categorizan un tipo de
representacion donde se combina perspectiva
cenital y lateral.

Ya hemos indicado que los tipos nimeros 2,
4, 6 y 8 son peces inscritos en motivos de palme-

(9)  Sobre el comercio de tipo premonetal en sociedades
protohistdricas, ver Perea (1994).
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ta. La representacién del pez, como es bien
sabido, no es extrafia en las composiciones figu-
rativas peninsulares. La Alcudia (Olmos, Igua-
cel y Tortosa, 1992: 121), Liria (Olmos et alii,
1992: 84), Azaila (Cabré, 1944: 69), Alto Chacon
y Alcorisa (Tovio, 1986) aportan este tipo de
representaciéon en contextos iconograficos dife-
rentes. Motivos pisciformes también aparecen
en el norte e interior de la Peninsula Ibérica: no
debemos olvidar, por ejemplo, las escenas donde
aparece el pez en las diademas de Mones (Pilo-
fa, Asturias) (Marco, 1993) (10), las estelas
romanas de Lara de los Infantes (Salinas, 1993:
514-515). Pero los ejemplos mas cercanos al dis-
co objeto de analisis son ciertas composiciones
que aparecen en la cerdmica de Numancia. Nos
referimos, concretamente, al cuenco con peana
corta numantino niimero 85 de la serie policro-
ma que recatalogé y estudié Fernando Romero
(1976: 34, fig. 20) cuya decoracion interior repre-
senta un motivo de peces y triangulos (...) enmar-
cado por bandas blancas entre lineas y franjas de
espirales y puntos. El tipo de composicion es el
mismo que el disco que nosotros tratamos: cinco
peces y cinco motivos triangulares (que pueden
considerarse brotes vegetales o florales) se alter-
nan de tal manera que forman radios que con-
vergen a un centro formado por circunferencias
inscritas. Toda esta estructura de representacion
queda inscrita en una banda de roleos y de li-
neas quebradas. La interpretacién de este tipo
de combinaciones figurativas aparecen, a nues-
tro parecer, en ambito mediterrdneo, aunque el
ejemplo numantino parezca, a priori, mucho
mads esquematico. Un plato ibérico de Liria
muestra peces entre un universo vegetal que le
sirve de marco explicativo. Segtin varios autores
(Olmos er alii, 1992: 84), la naturaleza es aqui
representada como manifestacién fecundadora
que sirve de alimento al pez. Pero es en Hoya de
Santa Ana (Albacete), donde se puede hacer un
paralelo iconografico mads preciso. En esa locali-
dad aparecié un plato de pescado (s. III a.C.)
que en su interior tiene peces representados
radialmente; convergen hacia el centro del plato,
donde se dibuja un motivo estrellado, todo entre
roleos de tipo vegetal. Es el mismo modo de

(10)  F.Marco (1993: 325) data la pieza en algiin momen-
to del cambio de era, y para ello se basa en paralelos de tipo
estilistico e iconogrifico con otras piezas de orfebreria castre-
na. No obstante, no existen, hoy por hoy, unos criterios soli-
dos, ni desde el punto de vista técnico ni incluso iconogrifico,
que avalen dicha fecha tan tardia (Perea, 1995).
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componer imagen que aparece en Numancia y
en Aguilar de Anguita.

Por otro lado, las representaciones vistas des-
de arriba de un pez parecen poco comunes;
algiin ejemplo se puede rastrear, como en una
cabeza de ave sobre un gran pez que aparece un
una gran vaso de Liria (Olmos et alii, 1992: 143;
Ballester et alii, 1954: 48, fig. 31) con abundantes
escenas de caza. El modo de representar la cabe-
za es la misma que aparece en peces sobre cera-
micas numantinas y sobre el disco de Aguilar.
En Numancia hay dos ejemplos muy significati-
vos. Por un lado, los peces representados en el
cuenco carenado con mango niimero 47 y el
cuenco nimero 139 con peana de la serie mono-
croma, estudiada por M.A. Arlegui (11). En
ambos ejemplos, la forma de representar es la
misma que en el disco coraza de Aguilar de
Anguita. Al menos, la cabeza esta vista desde
arriba, y la boca de perfil. En el segundo ejem-
plo numantino aparecen los peces en el interior
de la copa alternando en la composiciéon con
aves, a modo de bandas; en el centro, un motivo
en circulo, seguramente un astro presidiendo la
composicion. En este caso no hay convergencia
a un punto (disposicion radial), sino que estos
giran en torno a este motivo central, de manera
que presupone en la mirada la sensacion de
movimiento (posiblemente de cardcter ascensio-
nal, si tenemos presente la representacién de un
sol o astro).

En cuanto a los tipos nimeros 1, 3, 5y 7,
parece que pueden ser representaciones de aves
0, lo que parece mas seguro, prétomos zoomor-
fizados. Al igual que los peces, las aves aparecen
representadas con relativa frecuencia en dmbito
peninsular; al igual que el pez, su presencia inte-
gra frases figurativas muy diversas, con multiva-
lentes significados. Frecuentemente se relaciona
con el dmbito fecundador de la naturaleza, como
en Azaila (Cabré, 1944: fig. 56), o con el trasun-
to del alma del difunto al espacio simbélico de
la muerte (Martinez Quirce, e.p.). En Liria
encontramos aves pintadas en perspectiva ceni-
tal, asi como en Numancia y Azaila. No obstan-
te, en estos dos tltimos ejemplos dichos tipos se
asocian a corvidos o buitres, por lo que puede
haber formas especificas de representacion de
ciertas especies animales.

(11)  M.A. Arlegui, Las cerdmicas mondcromas de
Numancia. Tesis de Licenciatura inédita. Universidad Com-
plutense de Madrid, 1986. Agradecemos a la autora la posibi-
lidad de su consulta.
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Las aves se representa con alas, uno de los
elementos que a nuestros ojos parece el mas
identificativo. En el disco de Aguilar el animal
representado no tiene alas, por lo que se plante-
an dos interpretaciones: que sean aves en repo-
so, muy geometrizadas, o que se traten de zoo-
morfizaciones de protomos. El problema de la
ausencia de unos paralelos figurativos convin-
centes nos mantiene en la laguna de la hipotesis,
aunque inclinarse por la segunda opcion parece
menos arriesgado.

Los fundamentos de esta aseveracion se
dedujeron tras el rastreo realizado en las vainas
de espada tipo La Tene decoradas en su par-
te superior con animales enfrentados (Bulard,
1982: 155, fig. 2). Hay un tipo, procedente du
una vaina de Kosd, en Hungria (Fig. 4), que
representa estilizaciones zoomorfas muy simila-
res a la de nuestro disco; Bulard (1982: 152)
supone que la decoracion de dicha vaina es
resultado de una evolucién caracterizada por
influencias estilisticas en la produccion de ima-
genes con dos protomos o con la lira zoomorfa.
En tal tipo de protomos enfrentados, tanto las
extremidades inferiores como la boca u hocico
pueden hacernos suponer una interpretacion
estilistica local de un motivo que se desenvuelve
en el dmbito de Celtique Occidentale (Bulard,
1982: 152) con bastante frecuencia. No obstante,
lejos de caer en determinismos difusionistas ten-
dentes a catalogar estilos en funciéon de su
expansion y correrias por el espacio europeo,
consideramos dicho supuesto como una hipote-
sis en estos momentos dificilmente demostrable.

Fig. 4.  Parte superior de una vaina de espada provenien-
te de Kosd (Hungria) (segin Bulard, 1982: 157).
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Por otro lado, la evidencia de prétomos de
animales enfrentados en un dnfora de bronce
aparecida en Veii (Italia Central) del s. VIIT a.C.
y en otra de Gevlinghausen (Oeste de Alema-
nia), —esta ultima, de la misma centuria y proba-
blemente fabricada al norte de los Alpes, imi-
tando las producciones de Veii (Jockenhdvel,
1974: 32 en Kristiansen, 1993: 147)—, nos ofrecen
un ejemplo de como ciertas composiciones ico-
nograficas se expandieron en un corto espacio
cronoldgico por el norte y centro de Europa y
pudieron permanecer en la memoria colectiva.

A pesar de ello, parece evidente que el
modelo objeto de anadlisis puede presentar
similitudes con algunos tipos figurativos del cir-
culo numantino. Recordemos algunas objetos
ceramicos, donde se representan prétomos de
animales protegiendo una banda vertical con
motivos en cruz-aspa, cruz-esvastica y, frecuen-
te- mente, brotes de tipo vegetal (muy geome-
trizados, como los vistos en el cuenco con pea-
na corta publicado por Romero). Normalmen-
te, este tipo de representacion se asocia a jarras
tipo boch. El prétomo suele representarse en
tres formas bésicas: cabeza-cuello, zoomorfiza-
do (como en lzana, Soria, Fig. 5) y antropo-
morfizado (Numancia). Como podemos ver, el
espacio simbdlico se adecua a realidades con-
cretas de expresion multivariante dificiles de
entender. No obstante, la idea de la continua
metamorfosis fundamenta esquemas composi-
tivos configuradores de ambitos relacionados
con el paso de la vida a la muerte y el cardcter
regenerador de la naturaleza (Olmos et alii,
1992: 122-123).

Fig. 5.  Boch de Izana (Soria), siglo I a.C. Museo Arque-
olégico Nacional.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
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Por ello, es posible que el tipo iconogrifico
del disco pueda tratarse de un prétomo con cuer-
po y patas posteriores, zoomorfizado. La cabeza,
representada en perspectiva cenital y hocico en
perfil, no es extraiia en Numancia; mucha veces
se asocia a protomos de caballo, o a animales
fantdsticos (Romero, 1976: figs. 8 y 14). Y, por
otro lado, el prétomo, de manera comin se
representa con motivos de tipo astral. Por otro
lado, llamamos en especial la atencién sobre la
figura policroma que se ha considerado una
representacion de Cernunnos y que muestra al
igual que las nuestras la cabeza frontal y la boca
de perfil (Romero-Sanz, 1991: 469, figs. 1y 2).

Por todo ello, puede decirse que la asociacion
entre peces y prétomos convergiendo hacia un
punto central representado a modo de estrella
apoya la idea de que nos encontramos ante un
objeto de prestigio que, desde el punto de vista
compositivo e iconogrifico, valida su utilizacion
en ritos de muerte. Tanto el pez como el proto-
mo de animal generan un discurso simbdlico
basado en experiencias de cambio de la vida al
espacio simbolico del mas allda (Marco, 1993;
Salinas, 1993; Martinez Quirce, e.p.).

No hay duda de que nos encontramos ante
un objeto de cierto prestigio social: el disco,
tipolégicamente, es tnico en el drea celtibérica,
y adopta modelos compositivos de raigambre
mediterrdnea. Esta fabricado en bronce y plata,
y a pesar de carecer actualmente de contexto, es
muy posible que integrara un ajuar compuesto
por una completa panoplia de guerrero. En si
mismo adopta un discurso iconoldgico no ajeno
al area que nos ocupa. Dicho discurso relaciona
el motivo de “palmetas-peces” y “brotes vegeta-
les-protomos zoomorfizados”™ dispuestos radial-
mente en torno a un motivo geométrico a modo
de sol o estrella. Puede, por tanto ser interpreta-
do en un contexto de ritualizacién consistente en
el paso de la vida a la muerte. Dicho trénsito se
materializaria en un objeto indudablemente de
prestigio. Sintetiza, por tanto, una situacién
social y religiosa en un momento de la segunda
mitad del s. IV os. I1T a.C.

Estudio analitico del disco de Aguilar de Anguita

La pieza ha sido estudiada empleando la téc-
nica no destructiva de espectrometria de Fluo-
rescencia de rayos X, con el espectrémetro
Kevex mod. 7.000 del Instituto de Conservacion
y Restauracion de Bienes Culturales (Ministerio
de Cultura).
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La placa base ha proporcionado la siguiente
composicion (valores expresados en % en peso):

N°Andlisis Fe Ni Cu Ag Sn Sb Pb
PA6488A 040 nd 72.0 0.095 239 0.052 347

Se trata de un bronce ternario o bronce plo-
mado con un porcentaje elevado de estafio y
bajo de plomo. Este resultado permite compren-
der la formacion de segregados de estafio, visi-
bles en la superficie en aquellas zonas que se
encontraban bajo la ldmina de plata que decora
el disco y que perdieron su cubricién. El andlisis
cualitativo de esas dreas blanquecinas no detec-
ta ningin otro componente que justifique su
coloracion plateada.

La ldmina empleada en las franjas decorati-
vas del disco es de plata, con la siguiente com-
posicién:

N® Andlisis Ag Cu Au Pb_

PA6488C 968 033 292 nd

Los valores obtenidos muestran el uso de una
plata bastante pura, con impurezas de cobre y
una presencia de oro cercana al 3%. A lo largo
de las series de andlisis realizadas dentro del
Proyecto de Arqueometalurgia de la Peninsula
Ibérica se observa la frecuente aparicion de
pequeiias ligas de oro en la plata utilizada en
materiales de la IT Edad del Hierro del drea de
las dos Mesetas.

Los espectros obtenidos de las ldminas de pla-
ta muestran también la presencia de estaifio, que
confirman la existencia de acumulaciones de sales
de este elemento en las microgrietas formadas en
las laminas, fruto del paso del tiempo y de las ten-
siones producidas en su ajuste por presién a la
placa base donde debi6 prepararse una superficie
rugosa que facilitara la fijacién de la ldmina (téc-
nica de damasquinado). No se ha detectado el
empleo de ningiin elemento soldante.

IgNAcCIiO MONTERO Ruiz

Instituto Universitario Ortega y Gasset
C/ Fortuny, 53

28010 Madrid

BIBLIOGRAFIA

AGUILERA Y GamBoa, E. (1911): Pdginas de la Historia
Patria por mis excavaciones arqueoldgicas. Obra meca-
nografiada, 4 vol. (inédita, en Museo Cerralbo y Museo
Arqueolégico Nacional. Madrid).

T. P, 52,n." 1,1995

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)

— (1916): Las necrépolis ibéricas. Valladolid.

ARGENTE OLIvER, J.L. (1994): Las fibulas de las Edad del
Hierro en la Meseta Oriental. Excavaciones Arqueolo-
gicas en Espana, 168. Ministerio de Cultura. Madrid.

ARGENTE OLIVER, J.L; Diaz Diaz, A. y BEscos CORRAL, A.
(1992): “Placas decoradas celtibéricas en Carratiermes
(Montejo de Tiermes, Soria)”. 2° Symposium de Arque-
ologia Soriana (Soria, 1989). Diputacion Provincial de
Soria. Soria: 587-602.

ARrLEGUL. M.A. (1986): Las cerdmicas monocromas de
Numancia. Tesis de licenciatura inédita. Universidad
Complutense de Madrid.

BALLESTER, I; FLETCHER, D.; PLA, E.; JORDA, F. Y ALCACER,
J. (1954): Corpus Vasorum Hispanorum. La cerdamica
del cerro de San Miguel de Liria. Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas. Madrid.

Briarp, J. (1994): Mythes et symboles de I'Europe precelti-
que. Ed. Errance. Paris

BuLARD, A. (1982): “A propos des origines de la paire d'a-
nimaux fantastiques sur les fourreaux d'épée laté-
niens”. En P.M. Duval y V. Kruta (eds.): “L’art celtique
de la période d’expansion le et llle, siécles avant notre
ére”. Ecole pratique des Hautes Etudes. Libraire Droz
Geneve-Paris. Paris: 149-160.

CABRE AGUILO, J. (1930): Excavaciones en la necrépolis cel-
tibérica del Altillo de Cerropozo, Atienza (Guadalaja-
ra). Memorias de la Junta Superior de Excavaciones y
Antigiiedades, 105. Madrid.

— “Broches de cinturén de bronce damasquinados con oro
y plata”. Archivo Espanol de Arte y Arqueologia, XXX-
VIII: 93-126.

— (1944): Corpus Vasorum Hispanorum. Cerdmica de
Azaila. Consejo Superior de Investigaciones Cientifi-
cas. Madrid.

Esparza ArRrOYO, A. (1991-92): “Cien afios de ambigiie-
dad: sobre un viejo tipo de fibulas de la Edad del Hie-
rro de la Meseta espanola”. Zephyrus, XLIV-XLV:
537-552.

HarrneR, A. (1991): “Le tombe principesche del medio
Reno”. En [ Celti. Gruppo Editoriali Fabri Bompiani,
Turin: 155-162.

JoCKENHOVEL, A. (1974): “Eine Bronzeamphore des 8.
Jaharhunderts v. Chr. von Gevlinghausen, Kr. Mesche-
ce (Sauerland), mit Beitrdgen von Hans Beck, Hans-
Jiirgen Hundt und Giinter Lange”. Germania, 52 (1),
16-53.

KrisTiansen, K. (1993): “From Villanova to Seddin. The
Reconstruction of an Elite Exchange Network during
the Eighth Century B. C.” En C. Scarre, y F. Healy
(edit. lit.): “Trade and Echange in Prehistoric Europe”.
Proceedings of a Conference held at the University of
Bristol (April, 1992). Oxbow Monograph, 33. Oxford.

Kurtz, W.S. (1985): “La coraza metdlica en la Europa pro-
tohistdrica”. Boletin de la Asociacion Espaniola de Ami-
gos de la Arqueologia, 21: 13-23.

— (1991): “Elementos etrusco-itdlicos en el armamento
ibérico”. En J. Remesal y O. Musso (coord.): “La pre-
sencia de material etrusco en la Peninsula Ibérica”
(Mesa redonda. Barcelona 1990). Universidad de Bar-
celona y Sezioni di Studi Storici * Alberto Boscolo’. Bar-
celona: 187-195.

http://tp.revistas.csic.es



EL DISCO DE BRONCE Y DAMASQUINADO EN PLATA DE AGUILAR DE ANGUITA (GUADALAJARA) 187

LeNERZ DE WILDE, M. (1991): Iberia Celtica. Archiiologische
Zeugnisse Keltischer Kultur auf der Pyrendiienhalbinsel.
Franz Steiner Verlag. Stuttgart.

Lorrio, A.J. (1993): “El armamento de los celtas hispa-
nos”. En M. Almagro y G. Ruiz Zapatero (eds.): “Los
Celtas: Hispania y Europa. Actas de Curso de El Esco-
rial”. Universidad Complutense. Ed. Actas. Madrid:
285-326.

— (1994): “La evolucidén de la panoplia celtibérica”. Ma-
drider Mitteilungen, 35: 212-257.

Marco SIMON, F. (1993): “Heroizacion y transito acuatico.
Sobre las diademas de Mones (Pilofa, Asturias)”. En J.
Mangas y J. Alvar (eds.): Homenaje a Jose M. Blaz-
quez. Ediciones Clasicas. Madrid: 319-348.

MartiNez Quirck, F.J. (e.p.): “Imagenes y articulaciones
decorativas en la Meseta. Imagen y cultura arévaca
durante la segunda Edad del Hierro”. En “A través del
espejo. Imagen y cultura ibérica”. Curso impartido en el
Centro de Estudios Histéricos del CSIC en marzo de
1994, bajo la direccién de R. Olmos.

MEecaw, R. y V. (1991): Celtic Art: From its beginnings to
the Book of Kells. Thames and Hudson. London.

OLmos, R. y PEREA, A. (1994): “Los platos de Abengibre:
una aproximacién”. En “Iberos y griegos: lecturas desde
la diversidad”. Simposio Internacional celebrado en
Ampurias, 3 al 5 de abril de 1991. Huelva Arqueologi-
ca, XIII, 1: 379-401.

Owmos, R.; IGuaceL, P. y Tortosa, T. (1992): “Catélogo™.
En La sociedad ibérica a través de la imagen. Ministe-
rio de Cultura. Madrid: 33-167.

PEREA, A. (1991): Orfebreria prerromana. Caja de Madrid.
Comunidad de Madrid.

PEREA. A. (1994): “Proceso de mercantilizacion en socieda-
des premonetales”. Archivo Espanol de Arqueologia.
67: 3-14.

— (1995): “La orfebreria castrefia asturiana™. En Astures.
Col. Gran Enciclopedia Asturiana. Gijén: 77-87.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)

PeTrES, E.F. (1982): “Notes on Scabbards Decorated with
Dragons and Bird-Pairs”. En P.M. Duval y V. Kruta
(eds.): “L’art celtique de la période d'expansion le et
Ille, siécles avant notre ére”. Ecole pratique des Hautes
Etudes. Librairie Droz Genéve-Paris. Paris: 161-174.

QuEesapa Sanz, F. (1992): Arma y simbolo: La falcata ibéri-
ca. Instituto de Cultura Juan Gil Albert. Diputacion de
Alicante. Alicante.

RomMERo. F. y Sanz, C. (1990): “Representaciones zoomor-
fas prerromanas en perspectiva cenital: iconografia,
cronologia y dispersioén geogréfica”. 2° Symposium de
Arqueologia soriana (Soria 1989) Diputacién Provin-
cial de Soria. Soria: 453-472.

RouaLET, Pierre (1991): “La Période de la Téne Ancienne
ITa en Champagne”. Actes de IXe. Congreés Internatio-
nal de Etudes Celtiques. Etudes celtiques, XXVIII: 375-
399,

SavLiNas, M. (1993): “El toro, los peces y la serpiente: algu-
nas reflexiones sobre iconografia y la religion de los cel-
tiberos en su contexto arqueoldgico™. En J. Mangas y J.
Alvar (eds.): Homenaje a Jose M. Bldzquez. Ediciones
Clésicas. Madrid: 509-519.

Stary, P.F. (1981): Zur eisenzaitlichen Bewaffnung und
Kampfesweise in Mittelitalien, Marburger Studien zur
vor- und Friihgeschichte. Marburg.

SteaDp, M. (1989): Celtic Art in Britain before the Roman
Congquest. British Museum. London.

TARACENA AGUIRRE, B. (1932): “Exavaciones en la provin-
cia de Soria”. Memorias de la Junta Superior de Exca-
vaciones y Antigiiedades, 119. Madrid.

Tovio, S. (1986): “Motivos zoomorfos en la cerdmica ibéri-
ca de la provincia de Teruel”. En “Estudios en home-
naje al Profesor D. Antonio Beltran Martinez”. Boletin
del Museo de Zaragoza, 4. Direccién General de Bellas
Artes y Archivos. Zaragoza: 589-599.

T.P.,52,n°1, 1995

http://tp.revistas.csic.es



	1995_52_01_13_175
	1995_52_01_13_176
	1995_52_01_13_177
	1995_52_01_13_178
	1995_52_01_13_179
	1995_52_01_13_181
	1995_52_01_13_182
	1995_52_01_13_183
	1995_52_01_13_184
	1995_52_01_13_185
	1995_52_01_13_186
	1995_52_01_13_187



