TRABAJOS DE PREHISTORIA
45, 1988, pp. 19-49

EL CONTEXTO DEL ARTE PARIETAL. LA TECNOLOGIA DE LOS ARTISTAS EN LA
CUEVA DE TITO BUSTILLO (ASTURIAS)

POR

ALFONSO MOURE ROMANILLO (%)
MANUEL R. GONZALEZ MORALES (*%)

RESUMEN El trabajo coincide parcialmente con la comunicacién presentada al «Colloque Inter-
national d'Art Parietal Paléolithique» celebrado en Perigueux-Le Thot, en diciembre
de 1984. Se analizan las respuestas tecnologicas contenidas en un area de decoracién
de la cueva de Tito Bustillo (Asturias), asi como las actividades en areas de estancia
relacionadas con la preparacion y ejecucién del arte parietal.

ABSTRACT This study overlaps in part with a communication presented to the «Colloque Interna-
tional d'Art Parietal Paléolithique,» held at Perigueux-Le Thot in december 1984. The
technological responses contained in a decorated zone of the cave of Tito Bustillo are
analyzed, as well as the activities carried out on living floors related to the preparation
and completion of the parietal art.
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El arte rupestre es un aspecto del comportamiento cultural de las poblaciones paleoliticas,
relacionado con la practica totalidad de las actividades realizadas en los espacios subterraneos, y
consecuentemente, con los vestigios conservados de las mismas. Una imaginaria estaciéon que haya
sido utilizada como asentamiento de manera ocasional o relativamente prolongada puede permitir_
conocer una importante cantidad de actuaciones relacionadas de forma directa o indirecta con la
ejecucion del arte parietal: los desplazamientos por su interior, la preparacién y ejecucién de las
obras de arte, su iluminacion, el acceso a los paneles, la propia utilizacion de la cueva como
asentamiento y las actividades ejecutadas en el mismo.

Sin embargo, pocas veces ha sido posible establecer una conexién inmediata entre vestigios
mobiliares y figuras parietales en areas de decoraciéon. Muchas veces la ausencia de datos se debe a
procesos de degradacién natural o a su propia inexistencia, mientras que en otras han pasado
desapercibidos, o han sido destruidos o no valorados cientificamente como consecuencia de actua-
ciones incontroladas o falta de una auténtica planificacién cientifica. El caso de la cueva de Tito
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20 ALFONSO MOURE ROMANILLO y MANUEL R. GONZALEZ MORALES

Bustillo (Asturias) puede considerarse ciertamente excepcional, al menos en lo que concierne a la
conservacion de un pequeiio nivel arqueoldgico al pie del panel principal de las pinturas policromas.

Esta comunicacién pretende dar a conocer algunos resultados obtenidos en el area de decoracion
de la cueva de Tito Bustillo, dentro del proyecto de investigacion actualmente en curso. Para ello se
parte de un esquema global de la distribucién y reparticion del espacio subterraneo, que posterior-
mente intentaremos ejemplificar con esa cueva cantabrica.
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Fic. 1.— Plano de la cueva de Tito Bustillo y detalle del drea de decoracion.

1. ORGANIZACION DEL ESPACIO SUBTERRANEO

Cuando se habla de cuevas paleoliticas tiende a pensarse en dos tipos de manifestaciones en
otras tantas zonas o areas: las areas de estancia y los paneles o sectores decorados, que pueden
coincidir topograficamente o no. En este tltimo caso, entre ambas se pueden encontrar una serie de
vestigios de transito o acceso que representan el desplazamiento humano de una zona a otra o,
simplemente, eventuales exploraciones de finalidad desconocida, por el ambiente subterraneo. Utili-
zando un lenguaje ya consagrado, entre otras en la obra de Rouzaud (1978), podemos diferenciar
tres grandes ambitos: areas o espacios de estancia, de transito y de decoracién.
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1.1. Las areas de estancia

Normalmente, la idea de area de estancia se asocia a un asentamiento mas que ocasional,
relativamente prolongado (quiza estacional o, raramente, semipermanente) y situado por lo general
en zonas exteriores o inmediatas a la entrada de la cueva. La duracion del asentamiento y, en su
caso, su funcionalidad especifica dependen, fundamentalmente, de las condiciones naturales del
vacimiento y del territorio, pero, en todo caso, se salen ampliamente del tema objeto de esta
comunicacion. En la obra ya citada de F. Rouzaud (1978: 10) se distinguen tres posibles ubicaciones
de acuerdo con el caracter exterior o mas o menos profundo de la posicion exacta de estas areas de
estancia: zonas de luz de dia, de penumbra o de oscuridad total. En cualquiera de estas situaciones,
puede coincidir o no con las areas decoradas, lo que implicaria aludir a paneles o «santuarios»
exteriores o, en mayor o menor grado, profundos.

Los materiales arqueologicos y paleontologicos presentes en las areas de estancia en la mayor
parte de las casos, son representativos de actividades muy diversificadas, cuya importancia relativa
esta en funcion del tipo de asentamiento, época del afo (estacionalidad) o de la propia variabilidad
interna del yacimiento. Simplificando enormemente la cuestion, podria hablarse de cuatro grandes
grupos de actividades representadas en los restos de ocupacion: actividades de subsistencia (restos
de cocina, hogares, etc.), actividades relacionadas con la tecnologia de la piedra o del hueso,
fabricacion de objetos de arte mueble, y preparacion de materiales o instrumentos relacionados con
la ejecucion del arte parietal. A todas ellas habria que afnadir no sélo las representadas por una
larga serie de objetos o restos cuya funcién resulta imposible por ahora de establecer, sino también
todas las relacionadas con materiales perecederos, que no se conservan o sélo pueden ser estudiadas
a través de evidencias latentes. Ocasionalmente, algunas estructuras dificiles de interpretar han sido
relacionadas con actividades de tipo ritual, como se ha apuntado que puede ser el caso de El Juyo
(Gonzalez Echagaray y Freeman, 1981) o Erralla (Altuna, Balde6n y Mariezkurrena, 1984), aunque al
menos en el primero de estos yacimientos tal vez algunos de los elementos no explicados pueden
relacionarse con la tecnologia del asta.

Las actividades de subsistencia parece que de alguna manera son las que mejor definen un area
de asentamiento, aunque su analisis se aleja del objeto de este texto. Por el contrario, no siempre en
estos asentamientos se realizan todas las actividades relacionadas con la tecnologia de la piedra y
del hueso. La extraccion y talla de material litico parece mas bien propia de los yacimientos
clasificables en la categoria de taller, mientras que no siempre es posible detectar la transformacion
«in situ» de productos de talla en utiles. En varios yacimientos cantabricos se ha podido documentar
el almacenamiento de material 6seo, y especificamente de asta de ciervo, para la fabricacion de
utensilios. Parece claro que para estas actividades fueron recolectadas astas provenientes de la
muda estacional, pero, obviamente, también fueron utilizadas las procedentes de animales capturados.
Los ejemplos de ambas situaciones son relativamente numerosos. En yacimientos como El Juyo o
Rascaiio (Cantabria) (Gonzalez Echegaray y Barandiaran Maestu, 1981) aparecen astas que conservan
la roseta por la que se produce la caida anual. En otros casos, los restos de craneos de cérvido con
el arranque de sus defensas intacto demuestran que fueron abatidos por o para su aprovechamiento
total. Objetos de arte mueble bastante conocidos, como el «baston de mando» de la cueva de Tito
Bustillo, esta claro que fueron realizados a partir de una cuerna de animal capturado, pues la
superficie trabajada y decorada implica tanto la rama principal como el tramo situado entre la
roseta y el craneo (Moure-Romanillo, 1974: 848).

También se encuentran frecuentemente documentados restos de extraccion de varillas corticales
de asta por el procedimiento de las estrias o ranuras paralelas (Mons, 1972; Newcomer, 1977: 294-
295) en varios yacimientos cantabricos, como Rascaiio (Gonzalez Echegaray y Barandiardn Maestu,
1981: 152), La Paloma o la propia cueva de Tito Bustillo. No faltan puntualmente ejemplos de
utensilios de hueso o asta en proceso de fabricacién, como una espatula de Tito Bustillo (Moure
Romanillo, 1982 a), restos tecnolégicos de extraccion de agujas, caninos de ciervo grabados con la
preparacion previa al taladro del orificio de suspension, o incluso azagayas y varillas con la punta o
el bisel apenas iniciados.
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La casi totalidad de los objetos de arte mueble aparecen también en las areas de asentamiento.
Dado que un elevado porcentaje procede de excavaciones antiguas, resulta sumamente dificil hacer
apreciaciones acerca de su localizacion exacta dentro de la superficie excavada. No obstante,
determinados tipos de soportes y/o de objetos, aparecen en emplazamientos, concentraciones o
estructuras intencionales v no siempre faciles de interpretar. Destaca el caso de las plaquetas de
piedra —decoradas 0 no— que se localizan en zonas muy delimitadas de los yacimientos o incluso
formando auténticos pavimentos o empedrados, como es el caso de Enlene (Bégouén y Clottes,
1983), Tito Bustillo (Moure Romanillo, 1982 b: 5-6) o Urtiaga (Gonzalez Sainz, 1984) en yacimientos
en cuevas, aunque el fenomeno también esta representado en lugares al aire libre como Gonnersdorf
(Bosinski y Fischer, 1973). Con independencia de su posicion dentro de la estructura de habitat, o de
los procesos de ejecucion, utilizacion del espacio, relacion temas-soportes, etc., en el contexto del
arte paleolitico, uno de los aspectos mas tratados y controvertidos ha sido el de las relaciones
estilisticas entre arte rupestre y arte mueble.

Posiblemente este dltimo aspecto deba ser analizado entre las actividades de area de asentamiento
relacionadas, aunque sea de manera indirecta, con el arte parietal. Ademas de los paralelos,
ciertamente evidentes, en técnicas, temas y convencionalismos entre figuraciones mobiliares y
figuraciones rupestres, algunos autores han interpretado que las representaciones mobiliares, espe-
cialmente las situadas sobre soportes planos, han servido como «modelos» 0 esquemas previos a su
ejecucion sobre las paredes de las cuevas (Obermaier, 1925: 267; Almagro Basch, 1976: 71-74). Las
coincidencias en estilo y convencionalismos entre ambos tipos de manifestaciones artisticas en un
mismo yacimiento ya han sido observadas en Altamira (Breuil y Obermaier, 1935: 93-113), El
Castillo (Almagro Basch, 1976) y Tito Bustillo (Balbin Behrmann y Moure Romanillo, 1982 a: 89-90;
Moure Romanillo, 1982 a y b). La propia utilizacion del espacio disponible en plaquetas de piedra o
de hueso estudiada por Barandiaran Maestu (1984: 126-140), Delporte y Mons (1977) y Gonzalez
Sainz (1984) evoca claramente el empleo del campo manual en los paneles decorados. Por otra
parte, la dispersion geografica de objetos muebles muy similares o casi idénticos en un area

AREAS DE ESTANCIA
1. Actividades de subsistencia
2. Tecnologias:
— Trabajo dp_ la piedra, del hueso o del asta AREAS DE DECORACION
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4 Obmsactivilies 3. Preparacion «in situ» del material
— Colorantes
l — Material litico para el grabado
4. Sistemas de aplicacion — Tipos de c:iJlurames
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limitada —como los omoplatos tipo Castillo— coincide con la de ciertos motivos o convenciones
presentes en arte parietal.

Dentro de estas actividades relacionadas con el arte rupestre, sin duda los testimonios mas
significativos proceden de los propios materiales de preparacion, de los colorantes ya elaborados y
del material litico eventualmente empleado para el grabado.

En un buen namero de areas de ocupacion son frecuentes los hallazgos de materiales colorantes
en estado bruto. Los colores rojos proceden de hematites, variedad terrosa de oligisto, comiunmente
conocida como «ocre rojor que se presenta en mavor o menor grado asociada a arcillas. El amarillo
es variedad terrosa v amarillenta de limonita (sesquioxido hidratado de hierro) llamada también,
simplemente, ocre. La «pirolusita» es una forma natural de bioxido de manganeso con gran capacidad
de pigmentacion negra, v la coloracion blanca proviene del caolin o arcilla. Algunos fragmentos
comportan estrias procedentes de su tratamiento y preparacion, presentando varias caras facetadas
que le dan un aspecto poliédrico, por lo que a veces han recibido el nombre de «apices» o «tizasy
(Lam. II, 2). Resultan especialmente ilustrativos, en cuanto a tipo de colorantes brutos o con huellas
de utilizacion y a los procesos de alteracion que pueden intervenir en los mismos, los estudios
realizados sobre materiales de Lascaux, por Glory (1958) y Couraud y Laming-Emperaire (1970), y
los de San Juan (1985) sobre varios yacimientos de Cantabria. Los instrumentos mas frecuentemente
relacionados con la preparacion de los colorantes reciben el nombre de «morteros», «machacadores»
y «yunques», unas veces por simple reflejo de la terminologia al uso en tecnologia de la piedra y,
otras por estudios de tipo funcional, pero siempre con una acentuada dosis de subjetivismo. En
todo caso suelen identificarse con relativa frecuencia bloques o cantos rodados con huellas de
raspado o percusion y con restos de los materiales colorantes antes mencionados (Laming-Emperaire,
1964: 110). En el Magdaleniense Superior de la cueva de Tito Bustillo han sido clasificados como
machacadores de ocre algunos cantos aplanados con huellas de raspado en ambas caras y de
percusion en los bordes (Moure Romanillo, 1975: 27, lam. 22.1.) (Fig. 2). C. Perles sefiala también la
utilizacion del fuego para la preparacion y transformacion del ocre. Determinadas tonalidades
proceden de someter este material a temperaturas elevadas. Por ejemplo, el ocre rojo puede derivar
de la combustion del ocre amarillo a temperaturas en torno a 250 grados centigrados (Perlés, 1977:
117).

Hay también evidencias ciertas de la existencia en las areas de asentamiento de auténtica
pintura, es decir, el polvo de color ya mezclado con algin tipo de aglutinante. Con frecuencia se
presenta en forma de manchas intercaladas en los estratos, lo que no siempre permite discernir si
pueden proceder o no de procesos tecnologicos o son consecuencia del azar. En otros casos
puntuales su disposicion intencional es evidente: sobre bloques, yunques, «paletas» o recipientes
naturales. Entre los primeros son especialmente relevantes dos ejemplos cantabricos, el de la
Galeria A de la cueva de La Pasiega (Puente Viesgo, Cantabria), posiblemente dejado «in situ» sobre
una cornisa natural en un galeria intensamente decorada, o el de la capa la de la cueva de Tito
Bustillo (Ribadesella, Asturias), descubierto en el curso de la excavacion sistematica y asociado a
materiales del Magdaleniense con arpones (Moure Romanillo, 1975: 27). Las llamadas «paletas» son
obviamente objetos de menor tamafio y superficie generalmente aplanada, como las piezas de caliza
y esquisto de Lascaux (Delluc, 1979), o una plaqueta con colorante y huellas de utilizacion (oligisto
con arenisca) de Tito Bustillo. Entre los recipientes con colorante mas mencionados en la literatura
cientifica, ya desde los tiempos del descubrimiento de Altamira (Sanz de Sautuola, 1980) destacan
las conchas de algunos moluscos, especialmente del género Patella. Estudios recientes sobre los
materiales procedentes de las excavaciones antiguas de Altamira indican la presencia en esas
conchas de pintura roja consistente en hematites blanca, en cuya composicién interviene arcilla
micacea y cuarzo, posiblemente ambas mas como colorante que como aglutinante (Cabrera Garrido,
1978). En el caso de Tito Bustillo, yacimiento al que volveremos mas adelante, el analisis de
pigmentos en alguna Patella indica la presencia de hematites micacea.

Finalmente, y siempre sobre la base de materiales no perecederos, las areas de asentamiento
proporcionan una ingente masa de industria de piedra tallada, parte de la cual se supone que
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FiG. 2— Area de estancia de la cueva de Tito Bustillo. Nuimeras 1 y 4, machacadores de ocre. Niimeros 2 y 3,
cantos de cuarcita, posiblemente empleados como limparas.
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eventualmente ha podido ser utilizada para el grabado, ya sea sobre objetos mobiliares o sobrc
paredes de la cueva. La ausencia de procesos de talla en las proximidades de los paneles decorados,
parece indicar que esta manipulacion se efectuaba en otros sectores de la cueva, o en talleres
ajenos a ésta. Tampoco es sencillo establecer una relacion funcional entre determinadas categorias
de utiles y la decoracion de las paredes. Tradicionalmente ¢l grabado parietal se relaciona con los
buriles, pero las experiencias de Lascaux parecen indicar que esto no siempre tenia que ser
necesariamente asi (Allain, 1979: 117-119), mientras que en Tito Bustillo, como describiremos mas
adelante, se detectan procesos de reavivado (golpes de buril) con huellas de haber sido empleados
sobre superficies pintadas. En todo caso, el estudio funcional de material litico de un yacimiento
presenta de por si las suficientes dificultades como para poder reconocer una utilizacion relacionada
con el arte parietal. Estas eventuales relaciones resultarian ain mas dificiles de estimar en el caso
de una coincidencia topografica entre el area de ocupacion y el area de decoracion, como sucede
en los llamados «santuarios exteriores».

Este acercamiento a las actividades realizadas en areas de asentamiento, debe légicamente
terminar reconociendo la imposibilidad de delimitar exactamente la mayor parte y de acercarse,
siquiera remotamente, a otras muchas. En primer lugar, existen numerosos ejemplos de estructuras
artificiales, no solo de hogar, sino también de habitacion (cabafias, muretes, cerramientos) o de
funcion desconocida. Entre estas ultimas cabria introducir las consideradas como «rituales» como
puede ser el caso de las recientemente descubiertas en la cueva de El Juyo (Cantabria) (Freeman y
Gonzalez Echegary, 1981), Erralla (Pais Vasco) (Altuna, Balde6n y Mariezkurrena, 1984) o la fosa
con una escultura femenina de Tito Bustillo (Moure Romanillo, 1982 b: 5-7 y 1984). A todo ello
habria que afadir un larga lista de actividades o construcciones en materiales perecederos, que
pueden detectarse de forma latente o, simplemente, pasar desapercibidas.

1.2. Los espacios y areas de transito

Como su propio nombre indica, los espacios de transito se caracterizan por su caracter intermedio,
de circulacion ocasional por el interior de las cuevas. En el esquema mas frecuente de una cueva
decorada representa el espacio a recorrer entre el area de asentamiento (normalmente en la
entrada, en zonas de luz exterior o de penumbra) y las zonas de arte parietal, que salvo en el caso
de los llamados «santuarios exteriores» (abrigos y zonas de entrada a las cuevas, como La Haza y
Pasiega B) o de penumbra, como Altamira, se encuentran en zonas de absoluta oscuridad. Los
vestigios de actividad humana mas frecuentes pueden agruparse en cuatro grandes apartados que
integran las trazas fisicas de desplazamientos, las indicaciones o referencias de itinerario, los
hallazgos aislados —casuales o intencionales— y los testimonios de detencién o aprovisionamiento.

El desplazamiento por las areas de transito se testimonia a través de huellas o improntas
humanas, pero también de los restos de iluminacion y de eventuales roturas intencionadas de
formaciones naturales para permitir el paso. Las huellas se presentan bajo la forma de improntas
de pies, manos o de resbalones y deslizamientos. Hay ejemplos muy conocidos en numerosas
cuevas decoradas o no, Tuc d’Audoubert, Montespan, L'Aldéne, Fontanet, Niaux (Réseau Clastres) y
Pech Merle, en Francia, o Cueva Palomera, del complejo de Ojo Guareina (Burgos, Espafia); ésta
altima en el contexto de unos restos de posibles antorchas datados por C-14 de los que se hablara
mas adelante. Recientemente ha sido localizado otro grupo de improntas de pies y manos en una
cueva sin yacimiento arqueolégico de la provincia de Palencia (Espaia), y cuya localizacién exacta
no ha sido dada a conocer por ahora, para evitar un posible riesgo de deterioro (Lam. I, 1) (Ortega
Mateos, 1983). Salvo en un caso de Fontanet, siempre se trata de pies desnudos. Por lo que puede
suponer en relacién con el significado del arte parietal, conviene sefialar la presencia de huellas
infangles, lo que parece excluir la reserva de estas zonas para individuos de alguna manera
iniciados.
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Los vestigios relacionados, directa o indirectamente, con la iluminacion de las areas de transito
son tan escasos como variados: restos de antorchas o de «tizonazos», diferentes tipos de lamparas,
hogares de iluminacion, etc. Como sistema mas simple, ¢l empleo de antorchas es también el mas
probable. No obstante, el caracter perecedero del material utilizable hace que la informacion sea
escasa. Los testimonios indirectos mas antiguos, fechados en el Paleolitico Medio, proceden de la
cueva italiana de Toirano, y se encuentran en relacion con una serie de improntas de pies atribuidas
a la misma época. En la practica totalidad de los casos los vestigios se reducen a «tizonazos» o
manchas en suelos v paredes cuva relacion con antorchas no siempre es evidente. En la cueva de
Aldéne algunos fragmentos de madera quemada han sido identificados como pertenecientes a
enebro (Juniperus comunis), al que los estudios experimentales atribuven una mavyor eficacia como
fuente de iluminacion (Perles, 1977: 66-67). En Espana, la madera quemada procedente de antorchas
y descubierta en la «galeria de las huellas» de Cueva Palomera, antes citada, proporcioné una
datacion absoluta de 15.600 BP (Almagro Gorbea, 1974: 281; Bernaldo de Quirés y Moure Romanillo,
1978: 22-23).

Menos problematica parece la cuestion de las «lamparas» paleoliticas, aunque la variedad y
subjetividad de los criterios de clasificacion, basados en la presencia de una concavidad y/o restos
de combustiéon implica que exista un buen porcentaje de atribuciones mas que discutibles. Los
ejemplos de su presencia son relativamente puntuales, y un elevado numero de ejemplares, seguros
o dudosos, tiende a concentrarse en yacimientos como Lascaux o La Gerenne de Saint Marcel
(Allain, 1965; B. y G. Delluc, 1979). Una amplia documentacion critica sobre el tema puede encon-
trarse, ademas de en las obras citadas, en los trabajos de A. Roussot y S. de Beaume (1982-1984) y
en especial en la tesis doctoral de esta ultima (Beaume, 1987). Intentando simplificar al maximo el
problema, puede admitirse la posibilidad de lamparas fijas o estables en el caso de ejemplares de
gran tamafio, como los de Saint Germain la Riviere, Flageolet II, La Ferrassie, Lascaux, etc.
(Beaume-Romera y Roussot, 1983), aunque en la practica totalidad de los casos se trata de objetos
moviles. A su vez, estos materiales portatiles pueden clasificarse en dos grandes grupos segun se
trate de ejemplares trabajados o esculpidos hasta obtener una especie mas o menos céncava, o de
objetos naturales, que por lo general consisten en plaquetas de piedra, geodas, o cantos con alguna
depresion.

Los estudios cromatograficos y espectrograficos realizados por A. Bourgeois en el marco del
trabajo de S. Beaume-Romera indican la presencia de vestigios de carbon de madera, preferente-
mente resinosa, asi como de grasa animal y de liquenes de musgo, utilizados verosimilmente estos
altimos como mecha (Beaume-Romera 1984). El analisis de un ejemplar de Les Fees senala la
presencia de restos carbonosos identificables como grasa de suido o similar (Roussot y Beaume-
Romera, 1982: 377). Resulta especialmente relevante la procedencia o ubicacion de estas piezas, que
—como sefala tambien S. de Beaume-Romera— en un setenta por ciento de los casos proceden de
lugares al aire libre o de zonas poco profundas de las cuevas.

Un papel similar al de las lamparas fijas —aunque obviamente no el anico— seria desempeniado
por hogares destinados en exclusiva o parcialmente a la iluminacion. Su importancia también ha
sido discutida y en muchas ocasiones no resultan faciles de discriminar de los hogares de combustién
relacionados a otras actividades (cocina, fuente de calor, preparacion de colorantes o tecnologia de
la piedra).

La funcionalidad y viabilidad de los hogares como elemento de iluminacion parece fuera de
duda incluso en los empleados también en otras actividades domésticas o tecnoldgicas. Aquellos
que estaban exclusivamente destinados a proporcionar luz pueden ser identificados por su estructura
(tamaiio, ausencia de piedras, muretes u otros elementos que pudieran ocultar el fuego), por la falta
de vestigios de otras actividades (huesos, ocre, silex) o por su posicion en zonas profundas previsi-
blemente no habitadas.

En el interior de Le Portel y Marsoulas hay numerosos hogares dispersos que tal vez hayan sido
utilizados como fuente de luz y/o para «repostar las lamparas o las antorchas (Beaume, 1987: 52).
De manera mas esporadica aparecen en otras cuevas pirendicas, como Labastide, Mas d'Azil,
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Montespan v Tuc d’Audoubert. Algunos de ellos conservan restos de cocina, testimonio sin duda de
un ocasional consumo «in situ», v a veces han sido localizados en las proximidades de zonas
decoradas de las que se hablara mas adelante.

A todos estos vestigios de desplazamiento habria que afnadir la rotura de formaciones naturales
(estalactitas, estalagmitas, suelos, etc.) con el fin de facilitar el paso a lo largo de la cavidad. Hay
ademas un buen numero de senales de itinerario que pudieron actuar como indicaciones. Podrian
definirse como un conjunto de modificaciones de origen humano destinadas a establecer referencias
de orientacion y/o circulacion, barreras artificiales, o medios para superar accidentes naturales. Sin
duda los mas espectaculares son los balizamientos, de los que se han conservado escasos ejemplares,
pero que muy probablemente se verian aumentados por un nimero considerablemente mayor en
materiales perecederos. Destacan los de la sala de los macarroni de Tuc d'Audoubert y otros diez
ejemplos claros referenciados por Clottes y Bégouen (1981: 175).

Algunas figuras tradicionales interpretadas como signos podrian también serlo como referencias
topograficas. En varios lugares del sector oriental de la cueva de Tito Bustillo (Asturias) aparecen
trazos pareados o puntuaciones en el arranque de pequenas galerias decoradas. Trazos y signos mas
complicados, siempre en color rojo, indican por ambos lados el acceso al «camarin de las vulvas»
(Balbin y Moure, 1981: 32). Tal vez tengan un significado semejante un grupo de puntuaciones,
trazos pareados y digitaciones de la cueva de La Cullalvera (Cantabria) que contiene figuraciones
situadas a mas de 1.200 metros de la entrada. Un papel similar pueden jugar algunas roturas no
fortuitas y no relacionadas con el acceso, de estalactitas, que eventualmente llevan trazos o restos
de pinturas, como en el caso de La Lloseta y de la ya mencionada cueva de Tito Bustillo (Balbin y
Moure, 1981: lam. VI), o las roturas intencionales sefialadas por Camps (1972: 145). En ocasiones los
fragmentos pueden aparecer formando pequenias acumulaciones o incluso columnitas, como en el
Salle Nuptialle de Tuc d’Audoubert.

También pueden considerarse como una parte del itinerario las barreras artificiales que aislan
determinados sectores de una cueva. Puede ser el caso del murete que separa Trois-Fréres y Aven
(Clottes y Bégouen, 1981: 160), o quiza el cierre de una de las galerias de la cueva de La Pasiega
(Galeria C) (Breuil, Obermaier y Alcalde del Rio, 1913; Gonzalez Morales y Moure Romanillo, 1984:
35). Aunque en este caso no pueda afirmarse su cronologia paleolitica, existe una barrera, al
parecer artificial, entre Kaite I y Kaite II, del complejo de Ojo Guarefia (Uribarri y Liz, 1973:
175-184). :

A lo largo de las areas de transito no son infrecuentes los hallazgos de fésiles fisicos o culturales,
cuya presencia resulta imposible de explicar por causas naturales. Aunque es dificil establecer
barreras dentro de estructuras naturales como las cuevas, cuya utilizacién ha estado bastante
diversificada, se entiende que en este caso se hace referencia a los descubrimientos ubicados en
areas de itinerario (progresion, detencion), y no en lugares de aprovisionamiento o de ejecucién de
obras de arte parietal. Cuando se trata de material arqueolégico, suelen ser clasificados como
ocultaciones o «escondrijos» pero tampoco es sencillo diferenciar esos «atesoramientos» de las
pérdidas accidentales. El criterio tradicional de incluir entre los primeros los objetos menos comunes .
o de mayor valor artistico es excesivamente simplista, y aunque esa pueda ser una de las explicacio-
nes, no hay que dejar de lado el caracter casual de muchas situaciones, o la posibilidad de que
fuesen —simplemente— depositados en un lugar determinado con intencién de una posterior
recogida y reutilizacion, sin que esa, por cualquier motivo, fuese posible (Clottes y Bégouen, 1981:
181-182). Por otro lado, ninguna de las posibles posibilidades contempladas: ocultamientos o escon-
drijos, pérdidas y restos paleontologicos sin explicacion natural, puede ser excluida en areas de
estancia, o en las propias zonas decoradas.

Por desgracia, la mayor parte de las cuevas con arte rupestre no han sido objeto de una
detenida prospeccion que, eventualmente pudiera indicar la presencia de vestigios de este tipo. En
unos casos ello puede atribuirse a la antigiiedad de los descubrimientos, en épocas en que la
documentacién del arte parietal estaba comenzando y en las que, obviamente, existia otro tipo de
prioridades en la investigacién. En descubrimientos mas recientes hay sin duda que achacarlo a una
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ausencia de planificacion cientifica, a un trasiego excesivo y no dirigido de exploradores, o a la
excesiva precipitacion por facilitar el acceso masivo a las cavidades subterraneas.

No obstante, hay ejemplos en yacimientos franceses y espafioles que presentan asociaciones mas
o menos cerradas de material arqueolégico, paleontolégico e incluso paleoantropolégico, que pueden
considerarse como ocultaciones o escondrijos. En el primer grupo destacan los depositos de Labas-
tide, con cinco hojas de silex (Glory y Simonnet, 1947); Bébeilhac, tres hojas y dos azagayas de asta
(Martel, 1955); Mas d’Azil, cuatro hojas y un arpon magdaleniense (Meroc, 1949); Trois-Fréres, tres
hojas (Bégouen, 1933); Montespan, una decena de piezas liticas y una punta 6sea (Trombe y Dubuc,
1947), una plaqueta decorada de Trois Fréres, azagaya, hojas y hojitas de Enléne (Clottes y Bégouen,
1981: 156), una azagaya sobre una cornisa o grieta, aun inédita, de la cueva cantabrica de La
Clotilde y toda una serie de situaciones dificil de separar de las pérdidas puramente accidentales. La
mayor dificultad reside en su datacion excepto en casos como Mas d’Azil en que se cuenta con un
fésil caracteristico del Magdaleniense.

Entre los escondrijos formados por material paleontolégico habria que incluir aquellos que
—ademas de no poder explicarse sin la intervencion humana— se ubiquen en una posicion o
contexto que haga suponer una respuesta intencional a un esquema determinado. En este grupo
destaca el esqueleto de un salmén situado sobre una cornisa natural de la cueva de Fontanet, los
restos de diversas especies en Enléne y el craneo de zorro de Trois-Fréres (Clottes y Bégouen, 1981:
185). En la cueva del Salitre (Cantabria) y en una pequefia grieta, fue descubierta una calota infantil
perteneciente a un individuo de unos seis afios, asociada a varias mandibulas y restos animales,
concretamente de un suido y varios capridos, y a algunos fragmentos de ocre. Aunque su cronologia
resulta por ahora dificil de explicar, sus descubridores sefialan que pueden pertenecer al Paleolitico
Superior (Cabrera Valdés y Bernaldo de Quirés, 1981: 141-148), y, en todo caso, no parecen dejar
mucho lugar a dudas respecto a su caracter intencional.

En el apartado de pérdidas habria que incluir cualquier tipo de hallazgo mobiliar cuya posicién
en un determinado sector o punto de la cueva sélo puede entenderse como a¢cidental. Desde luego,
no hay ningin motivo légico que impida que un objeto paleolitico pueda extraviarse, tanto en areas
de estancia o de decoraciéon como, lo que parece mas probable, en los lugares de progresion,
detencién o aprovisionamiento entre ambas. En todo caso, es claro que su separacién de los
escondrijos intencionales resulta sumamente dificil, y tal vez el criterio, resida en el caracter de
objeto aislado o, como apunta Rouzaud (1983: 132), en la posicién de transito. Puede ser el caso de
varios dientes de Tuc d’Audoubert (Bégouen y Breuil, 1958) o de numerosos hallazgos liticos u
6seos descubiertos fuera de contexto en cuevas francesas o espaiiolas.

Este comentario acerca de los espacios de transito puede terminar como una referencia a los
testimonios o trazas de detencién y aprovisionamiento. Se entienden como una parada ocasional no
relacionada con la estancia prolongada ni con la decoracién. A veces comporta alteraciones en el
terreno con la construccién de estructuras, como hogares —a veces asociados a restos de cocina—
o la excavacion de refugios y cubetas. La detencién a veces tan solo se refleja en huellas (huellas de
pies o manos, de resbalones o de caidas) o auténticas improntas corporales, los hogares en zonas de
oscuridad son especialmente frecuentes en contextos del Magdaleniense IV, como en Labastide,
Montespan, Mas d’Azil, Le Portel, Tuc d’Audoubert, Enléne, Labouiche, etc. (Rouzaud, 1983: 131-
132). Las cubetas o refugios en arcilla no siempre son faciles de diferenciar de las excavadas por los
0sos. Ademas de las de Fontanet y Labastide (Rouzaud, 1983: 129) puede citarse el ejemplo espafiol
de la cueva de La Griega (Segovia), aunque en este caso aparezca en un yacimiento con arte
parietal paleolitico y postpaleolitico.

Tal vez sea posible introducir una dltima categoria de «restos paleontolégicos sin explicacién
naturab diferente a la comentada al hablar de los escondrijos, para los hallazgos que estarian
diferenciados de aquellos por su localizacién en lugares de tréansito y su relacién con un consumo o
utilizacién inmediata, como puede ser, respectivamente, la explicaciéon de los restos de reno y
bisonte, o los craneos de oso para extraccién de colmillos de Tuc d’Audoubert.
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1.3. Las areas de decoracion

De un modo genérico, se pueden entender como tales los paneles o conjuntos de paneles
decorados con pintura, escultura o grabado. En su distribuciéon topografica pueden coincidir con
areas de asentamiento, pero una buena parte de esos conjuntos —al menos de los conservados—
tiende a situarse en zonas oscuras, no habitadas regularmente. Esto es valido sobre todo para
algunas fases concretas del Paleolitico Superior, donde parece evidente la intencién de ocultar los
santuarios, marcando su separacion de las areas de asentamiento habitual: este tema ha sido
tratado de modo especifico por A. Laming-Emperaire (1962) y A. Leroi-Gourhan (1971) siendo uno
de los argumentos de cronologia e interpretacion empleados por este ultimo autor.

Por todo ello, la presencia de ajuares mobiliares o de estructuras artificiales que se asocian a los
paneles decorados se debe, en la mayoria de los casos, bien a actividades relacionadas con la
ejecucion de las representaciones artisticas, con su «uso» —sea éste el que fuera— o bien a
ocultaciones o pérdidas, como los ejemplos descritos al hablar de las areas de paso.

El acceso a los paneles para su preparacién o para la ejecucién de las tareas de grabado y
pintura suele ser directo, desde el suelo contemporaneo a las representaciones. En este sentido, es
preciso tener en cuenta como a veces la limitacion del espacio utilizable puede tener efecto sobre el
campo manual correspondiente, reduciendo proporcionalmente su radio. Es necesario destacar
también el hecho de que, en ocasiones, la irregularidad de la superficie de las paredes o techos
exige un punto de obervacién preciso para ver las figuras en sus correctas proporciones, y no
deformadas. Este punto, en buena légica, coincide con el adoptado por el artista durante la
realizacion de su obra. Un buen ejemplo de esta clase de anamorfismo aparece en una gran figura
de caballo situada junto al gran panel de la cueva de Tito Bustillo (n.2 63, segin la catalogacién de
Balbin y Moure, 1982: 72-73), que requiere estar tumbado de espaldas en el suelo actual y frente a
la pared para restituir las proporciones adecuadas de la figura, fuertemente deformada cuando se
observa desde un angulo diferente.

En otras ocasiones, las zonas pintadas quedaban fuera del alcance directo de los artistas, por lo
que se hacia necesario el uso de elementos artificiales de aproximacién a aquellas. En los casos en
que las caracteristicas de las galerias lo permitian, el uso de andamios situados entre las paredes y
apoyados en las mismas pudo ser comun, y de hecho parece atestiguado en Lascaux (B. y G. Delluc,
1979). En cambio, hay casos en que las zonas decoradas requirieron estructuras exentas —posible-
mente de grandes dimensiones— para acceder a ellas. Un buen ejemplo lo ofrece nuevamente la
cueva de Tito Bustillo, donde toda la zona superior del gran panel se desarrolla a algo mas de tres
metros sobre el suelo arqueolégico presuntamente contemporaneo de las pinturas. A esto hay que
afadir que esa parte superior incluye dos figuras asociadas de caballos (n.? 56 y 58 del catalogo de
Balbin y Moure, 1982), de mas de dos metros de largo cada una, que por su tratamiento hacen
suponer que fueron pintadas desde algin soporte de dimensiones suficientes como para permitir al
artista moverse y abarcar la totalidad de las mismas. El ejemplo nos sefiala la relacién existente
entre el tamafio de las figuras o composiciones y las dimensiones del soporte, en funcién de las.
limitaciones del campo manual.

Por lo que se refiere a la iluminacién artificial, ésta hubo de ser estrictamente necesaria en las
areas decoradas situadas fuera de las bocas de cuevas o zonas iniciales de penumbra de las
mismas. Existen algunos restos de madera quemada en galeria con decoracién parietal que pueden
interpretarse como testimonio de iluminacién mediante antorchas para pintar o grabar (B. y G.
Delluc, 1979: 121).

Las lamparas, como instrumento destinado expresamente a la iluminacién, ya han sido tratadas
en el apartado correspondiente a las areas de transito. Solamente cabria afiadir que, a pesar de
todo, no son precisamente frecuentes los hallazgos de este tipo de objetos en las areas de decoracién.
En algunas ocasiones se han citado «ldmparas» fijas, realizadas aprovechando oquedades naturales
de las rocas o coladas estalagmiticas, si bien sobre algunas de ellas pueden caber dudas razonables.

Un 1ltimo elemento de iluminacién a tener en cuenta son nuevamente los hogares, presentes en
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algunas zonas de decoracion y que debieron contribuir a dar una iluminacién ambiental que seria
reforzada puntualmente mediante lamparas moviles. En su dia fueron localizados hogares, por
desgracia hoy desaparecidos, en el «Salon Noir» de la cueva de Niaux v en el suelo de Lascaux. En
Fontanet, otros hogares de grandes dimensiones se extienden entre el panel de los signos y el
bisonte policromo. También el nivel arqueoldgico situado bajo el panel principal (conjunto X) de la
cueva de Tito Bustillo incluye un hogar de dimensiones mucho mas reducidas que se ubica en la
periferia de la ocupacién, en una posicion privilegiada frente a la zona decorada, y que sugiere un
uso como el descrito.

Dentro del analisis arqueologico de los vestigios presentes a areas de decoraciéon uno de los
elementos fundamentales son los testimonios de las tareas de preparacion de materiales necesarios
para ejecutar las representaciones pintadas, grabadas o esculpidas. Al menos una parte importante
de este trabajo se puede considerar complementario o continuacion del realizado con la misma
finalidad en las zonas de asentamiento.

En este sentido, un capitulo importante lo constituyen la preparacion y/o utilizacion de los colorantes:
los testimonios mas directos estan representados por fragmentos de colorante hallados al pie de los
paneles o en relacién con los mismos, como sucede en las cuevas de Tito Bustillo, Altamira, y Lascaux
(Couraud y Laming-Emperaire, 1979) entre otras. En ocasiones se han encontrado instrumentos
posiblemente utilizados en el proceso de preparacioén in situ (machacadores de ocre, restos diversos
con trazas de colorante, etc). Algunos de estos hallazgos han permitido definir con relativo detalle la
composicion de colorantes o su procedencia, como en los casos de Lascaux (Ballet et al, 1979), Altamira
(Marti, 1977; Cabrera Garrido, 1978), o de otros yacimientos cantabricos (San Juan, 1985). En el caso
de Altamira los analisis por difraccion de Rayos X de muestras de colorante rojo permitieron
identificarlo como limonita con algo de goethita, en tanto que la pintura negra de la misma cueva se
obtenia a partir de 6xidos de manganeso (Mn,0, o MnO) o de carbén vegetal.

Otro ejemplo particularmente interesante de area de decoracién es el de la Grotte de la Téte-du-
Lion (L'Ardeche). Al parecer la cavidad fue utilizada en una sola ocasién o en un espacio de tiempo
muy corto a partir de una antigua entrada hoy desconocida. Identificado el suelo desde el que se
realizaron las pinturas (un bévido, dos cabezas de cabra, un ciervo y grupos de puntuaciones) se
han localizado sobre el mismo restos de carbon de madera (Pynus sylvestris) proveniente de un
hogar de iluminacién, y colorante. Huellas de ocre aparecen formando manchas de goteo de 2-3
cm. de didmetro sobre el suelo arenoso, y su distancia del panel decorado indica que su origen esta
en la preparacién o mezcla de color y no en la propia aplicacién sobre la pared (Combier, 1984: 83).

Los colorantes minerales utilizados se presentan a veces bajo la forma de lo que han sido
llamados «apices», con un patrén caracteristico que presenta una o varias facetas de huellas de
abrasion (Lam. II, 2). En el caso del ocre no son el resultado de aplicar directamente el material
sobre la pared a decorar, sino del proceso de reduccién a polvo, que luego seria mezclado con un
aglutinante, en la mayor parte de los casos agua, aunque también se ha detectado la presencia de
otros elementos.

En ese estado semifluido la pintura resultante requiere de algiin tipo de elemento contenedor
para poder ser transportada y utilizada. Entre otros han sido mencionadas placas de piedra como
«paletas» para colorante, recipientes naturales (por lo general conchas de moluscos) o facetados (los
llamados morteros), bloques que hoy conservan alguna de sus caras cubiertas de pintura, o incluso
accidentes naturales en los que ésta fue depositada. Entre los bloques conviene mencionar el que
aun puede verse en el pasillo o galeria «A» de la cueva de La Pasiega (Breuil y Obermaier, 1913) y
entre los accidentes naturales una concavidad llena de pintura negra de la pared préxima al
«santuario de los triangulos» de Cueva Palomera, del complejo de Ojo Guarefia (Moure Romanillo,
1985: 102-105).

Por su parte, E. Pietsch, a partir de datos experimentales de K. Herberts, sugiere la aplicacion del
colorante en polvo seco o hiimedo, directamente sobre la roca. A partir de la humedad propia de las
paredes o techos de las cuevas se incorporaria directamente a la roca a tenor de un proceso
quimico que él llama «fresco natural» (Pietsch, 1964: 73).
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Los restos oseos descubiertos al pie de algunos paneles decorados pueden tal vez indicar otras
practicas no determinadas (ofrendas, elementos rituales), pero en la mayor parte de los casos se
trata de restos de alimentacion correspondientes al periodo de trabajo en el lugar, y puede resultar
de gran interés establecer comparaciones entre los tipos de restos y las especies presentes en areas
de decoracion y los encontrados en las zonas de habitat de la misma caverna. En el caso de Tito
Bustillo, del que hablaremos mas adelante, los restos paleontoldgicos indican unas pautas de
seleccion y de uso diferentes a las detectadas en el area de asentamiento.

2. EL (;%NTEXTO DE ARTE RUPESTRE EN LA CUEVA DE TITO BUSTILLO (ASTURIAS,
ESPANA)

La cueva de Tito Bustillo forma parte de un importante conjunto carstico situado en el concejo
de Ribadesella, sector oriental de Asturias. En sus proximidades existen numerosos yacimientos del
Paleolitico Superior, algunos de ellos con arte parietal. Se trata de un descubrimiento relativamente
reciente (1968) en el que se han realizado excavaciones sistematicas a partir de 1970 (Moure
Romanillo, 1974, 1975 y 1979; Moure Romanillo y Cano Herrera, 1976, 1978 y 1979; Garcia Guinea,
1975). Los estudios de arte rupestre se han efectuado en el marco de un proyecto global que
comprende también el de los propios depdsitos arqueologicos. Las pinturas y grabados han sido
publicados por sectores hasta la redaccion de una monografia de conjunto (Balbin Behrmann y
Moure Romanillo, 1980 ay b, 1981 y 1982 ay b).

La estructura subterranea accesible hoy en dia se corresponde realmente con dos bocas con
yacimientos arqueolégicos: La Cuevona y una entrada hundida en que se realizaban las actuales
excavaciones. A ambos lados de una barrera natural, actualmente superada por las obras de
acondicionamiento a las visitas turisticas, existen considerables diferencias en técnicas, estilos y
motivos en las obras de arte parietal, lo que permite diferenciar dentro del actual trazado de la
cueva dos sectores —oriental y occidental— correspondientes respectivamente a las areas de
asentamiento de la Cuevona y Tito Bustillo (Fig. 1).

Han sido aislados once conjuntos decorados, algunos de ellos con varios paneles, siete en el
sector oriental y cuatro en el occidental. En el primero conviene destacar la desigual distribucién de
temas en las dos paredes de la galeria principal: mientras que en una se alinean los signos pintados
en rojo, en la otra aparecen exclusivamente grabados animales con ciertos sistemas de modelado o
sombreado interior. Por el contrario, en el sector occidental, y con acceso a través de la antigua
entrada y el area de asentamiento en que se han realizado las excavaciones, encontramos las
pinturas policromas y los grabados ejecutados con técnicas mas pormenorizadas.

Centrandose exclusivamente en el sector occidental, y en el tipo de problemas objeto de esta
comunicacién, conviene senalar la existencia de la ya mencionada area de asentamiento en una
zona de luz de dia —hoy sepultada por el derrumbe— y en un tramo de penumbra, asi como de -
varias areas de decoracion coincidentes con los conjuntos VIII (Galeria de los Caballos) y X (panel
principal). En este ultimo se conservan materiales y estructuras que son el objetivo principal de esta
parte del trabajo. A lo largo de las galerias de la cueva no se han observado restos o vestigios de
desplazamiento o detencién, a no ser algunos signos y puntuaciones rojas que pueden ser interpre-
tadas como indicaciones o referencias topograficas.

2.1. Area de estancia

La superficie excavada corresponde a una zona de penumbra de la primitiva entrada de la
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cueva, una boca de mas de 15 m. de luz cegada por un derrumbre producido inmediatamente
después de su ultima ocupacion magdaleniense, o incluso durante la misma. Los trabajos se han
centrado en un tramo situado tras un angulo de la pared ubicado en torno a unos 20 m. de la
vertical de la boca. Junto a la zona excavada encontramos la primera de las pinturas rojas del
conjunto XI, que se consideran técnicamente similares a las de las primeras fases del panel
principal.

La excavacion ha seguido una orientaciéon fundamentalmente extensiva, y por ello no se ha
intentado profundizar hasta la base de la estratigrafia arqueolégica. Hasta el momento se han
localizado dos niveles, el mas reciente de los cuales incluye al menos un suelo de ocupacion y puede
ser subdividido en varias capas (la, 1b, 1bc, Ic.1, 1c.2, 1c.3 y 1c.4), todas ellas pertenecientes a un
estadio inicial del Magdaleniense Superior con arpones de una fila de dientes.

Tanto los estudios faunisticos como los polinicos parecen indicar su utilizacion durante etapas de
clima riguroso. Las dataciones de Carbono 14 han dado resultados no consecuentes con la ordenacién
estratigrafica a partir de muestras realizadas con diferentes tipos de material (carbon vegetal,
conchas de moluscos y esquirlas 6seas). Los resultados son los siguientes:

Nivel Capa Ref. Laboratorio Edad BP. Material analizado
1 a CSIC 154 14.2401300 Carbén vegetal.
1 a CSIC 155A 15.180+300 Conchas de molusco.
1 a CSIC 155B 15.400+300 Conchas de molusco.
1 a CSIC 261 14.220+180 Carbon vegetal.
1 b GrN 12753 14.930+70 Carbon vegetal.
1 C I 8331 13.870+220 Fragmentos 6seos.
1 c I 8332 13.520+220 Fragmentos dseos.
2 — Ly 4212 14.890+410 Fragmentos 6seos.

Ademas de la no consecuencia de las fechas, el conjunto de las cronologias es anterior a la casi
totalidad de las obtenidas en Magdaleniense con arpones, y por el contrario, bastante préximo al de
otros niveles cantabricos clasificados como Magdaleniense Inferior o Medio (Rascafio, Altamira, El
Juyo, Entrefoces, La Vifia, Las Caldas). En el caso de que las fechas de Tito Bustillo o el intervalo
que representan se consideren admisibles, tal vez la explicacion haya que buscarla en cuestiones de
variabilidad o en el caracter no lineal de este complejo magdaleniense. En todo caso, las soluciones
pasan por contrastar los resultados arqueolégicos con nuevas dataciones, estudios paleoecolégicos y
en especial con los andlisis de sedimentos.

En la secuencia indicada pueden seguirse pequeiias diferencias en la composicién global del
utillaje que permiten diferenciar dentro del nivel 1 dos complejos, el superior, formado por las
capas la a Ic.l, y el inferior, con las capas 1c.2, 1c.3, y 1c4. Las diferencias tecnologicas entre
ambos son ciertamente sutiles y se reflejan cuantitativamente en el material litico. A lo largo de
todo la serie se repiten constantes como el predominio de los buriles —especialmente de los
diedros— sobre los raspadores, la presencia entre estos ultimos de numerosos raspadores simples
en extremo de hoja no retocada y el elevado porcentaje de hojitas. En el lamado complejo inferior
el predominio de buriles sobre raspadores es mas acentuado que en el superior, y dentro de él los
tipos sobre truncatura tienden a cercarse a los diedros, al mismo tiempo que el indice microlaminar
alcanza el 59,9%. Faltan los elementos anunciadores del Azliense (disquitos, raspadores unguiformes)
y los geométricos (s6lo un trapecio en el tramo antiguo). Algunos tipos considerados fésiles caracte-
risticos, como el buril de pico de loro, aparece puntualmente en varias capas de ambos complejos:
uno en 1a, dos en 1b y dos en l1c.
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En industria dsea el recuento de cinco grupos de qtiles «tipologicos» (azagayas, varillas semicilindri-
cas espatulas, agujas y arpones) que suman un total de 380 objetos, no muestra diferencias
apreciables a lo largo de la secuencia, en que todos ellos —excepto los arpones— aparecen en
proporciones casi idénticas. El Gnico arpén del complejo inferior presenta dientes curvos poco
marcados —aunque no puede considerarse un protoarpén— y un tipo de base o enmangue bastante
atipico.

pEn lo que concierte a las azagayas, sobre un total de 214 piezas completas o fragmentadas, 78
conservan bases identificables (47 de complejo superior y 31 del inferior). En todos los casos
predominan las bases biseladas y dentro de ellas los biseles simples, que no obstante descienden
desde el 70% en el complejo inferior al 51 en el superior. Este retroceso viene compensado por el
aumento de los tipos de doble bisel y de las apuntadas. Los tres unicos ejemplares tipicos de
azagayas de base ahorquillada pertenecen a las capas superiores. Tampoco las secciones ofrecen
cambios apreciables, excepto el ligero aumento de circulares y la reduccién de las triangulares.

Entre las actividades detectadas en relacion con las respuestas tecnolégicas conviene sefialar la
evidencia de algunos restos de extraccién de varillas y agujas de asta en varias zonas de la capa 1b,
en especial en cuadriculas préximas al afloramiento de uno de los bloques, que pudo favorecer un
area de trabajo de este tipo. Entre estos vestigios de tecnologia ésea, destaca una espatula con
temas animales (dos caballos) en proceso de fabricacién, cuyo estudio resulta especialmente ilustra-
tivo para conocer los procesos de manufactura y decoracién de este tipo (Moure Romanillo, 1982 a:
669-672).

Tito Bustillo ha proporcionado también una importante serie de piezas de arte mueble. Los
objetos con motivos figurados se concentran en el complejo superior y en especial en la capa 1b,
como consecuencia sobre todo de la concentracién de plaquetas grabadas (Moure Romanillo, 1982
b), aunque que hay otras piezas espectaculares, como una escultura-colgante en bulto redondo que
representa una cabeza de cabra y dos estilizaciones femeninas (Moure Romanillo, 1983 y 1984). Los
motivos decorativos estan presentes en toda la secuencia, y tan solo se sefialan diferencias cuantita-
tivas entre los colgantes. No obstante considerando la mayoria absoluta de soportes naturales
(conchas, dientes) y el elevado niimero de piezas necesarias para construir un collar, un casquete o
un brazalete, se entiende que esas diferencias son irrelevantes.

La actividad econémica representada por los restos de vertebrados tampoco indica diferencias
significativas dentro de la secuencia de capas del nivel 1. El ciervo fue, con diferencia, la especie
mas consumida en todos los momentos de esta parte de la ocupacién. Se aprecia tan sélo un ligero
descenso hacia las capas mas recientes, que se compensa con un incremento también muy reducido,
del gran bévido, el caballo y sobre todo de la cabra (Altuna, 1976: 155).

El material arqueoldgico, tanto litico como 6seo, en especial determinados itiles tipologicos de
asta (varillas semicilindricas, azagayas ahorquilladas), los objetos de arte mueble y algunos temas
decorativos sobre soportes diversos nos muestran un mundo bastante préximo al representado en
algunos niveles clasificados en el Magdaleniense Inferior o Medio. La presencia de arpones sugiri6
desde un principio, y desde la perspectiva de un modelo clasico de periodizacién, su pertenencia al
Magdaleniense Superior, aunque el resto del instrumental y las propias dataciones absolutas apuntan
hacia un estadio arcaico o inicial de esa fase. Desde luego, desde un punto de vista menos unilineal,
encaja perfectamente en un contexto cantabro-pirenaico caracterizado entre otras cosas por deter-
minados elementos del arte mueble (contornos recotados, esculturas en bulto redondo, plaquetas
decoradas, etc.), que puede relacionarse con el Magdaleniense Medio y Superior inicial de la
secuencia clasica (Moure Romanillo, 1988).

Dentro de esta 4rea de estancia existen varios elementos que pueden ser correlacionados con el
arte parietal. Ademas de los objetos de arte mueble, susceptibles de comparacién estilistica, y de los
datos paleoecolégicos, que proporcionarian en todo caso una referencia circunstancial, indirecta e
incompleta, hay algunos elementos relacionados con la preparacién del colorante y con el acceso
hasta las zonas decoradas. Los fragmentos de colorantes minerales aparecen tanto en estado bruto
como con restos de abrasién o facetado, bajo la forma de lo que comin e impropiamente se
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conocen como «lapices» (Lam. II, 2). El analisis de una serie de muestras procedentes de esta zona
de excavacion ha sido realizado por C. San Juan en el Departamento de Prehistoria de la Universidad
de Cantabria y los resultados pueden resumirse de la siguiente forma:

Muestras Cuadro Capa Material(s) Color (Cailleux)
a-b XI-B 1b Hematites R17/817
c XI-B 1b Arcilla con 6xidos de hierro N39
d XI-B 1b Hematites y arenisca (lapiz) R17/817
e XI-C Ic.2 Hematites micaceo (lapiz) R15/S19
f XI-C lc.l Hematites micaceo (lapiz) P13/P15
g XI-C lc.d Hematites y arenisca R17/817
h XI-C lc.2 Arcilla blanca y manganeso —
i XI-C Ic.2 Hematites P15/R15
j XII-C 1bc Restos de concha impregnada P13/P15
k-l Utilizacién como colorante poco probable L77-M35
m X-B la Hematites P15
q XIV-C lc.l Hematites y arcilla Ni3
r X1I-C lc.l Conchas de Patella impregnadas —
s XIV-C 1c.2 Hematites («lapiz») S15
t X-B la Hematites («lapiz») S13

Ademas de estos fragmentos de colorante y de numerosas manchas localizadas sobre diversos
materiales y en diferentes puntos del area excavada pueden mencionarse otros elementos mobiliares
relacionados con la pintura: yunques, machacadores y paletas. Entre los primeros destaca el ya
mencionado bloque de la capa la que aparece totalmente cubierto de colorante rojo, y cuya
morfologia recuerda el también citado de la galeria A de la Cueva de la Pasiega. Hemos interpretado
como machacadores al menos dos cantos que presentan numerosas huellas de raspado y percusion
e impregnaciones de colorante (Fig. 2, numeros 1 y 4). Otros cantos y fragmentos de piedra
conservan manchas rojas o negras de procedencia intencional menos clara. Las llamadas «paletas» o
recipientes para la pintura son en este caso siempre naturales, ya se trate de conchas de moluscos
(en especial del género Patella) o de placas de pizarra o arenisca. Entre las segundas destaca una
totalmente cubierta de colorante rojo tipo oligisto micaceo. Por supuesto, y con independencia a su
empleo como colorante, la presencia de numerosos vestigios de ocre en un zona en que estd
documentada una intensa actividad en tecnologia 6sea puede también explicarse por su empleo
como abrasivo en el trabajo del asta.

No han sido descubiertas lamparas facetadas, pero hay al menos tres objetos que pueden
relacionarse funcionalmente con las mismas. El primero es una plaqueta con una cara ligeramente
rebajada mediante piqueteado, y que conserva una intensa coloracién negruzca. Las otras dos son
cantos de cuarcita fracturados y con una depresion posiblemente natural, en la superficie de rotura
(Fig. 2, nimeros 2 y 3).

2.2. Area de decoracién de la cueva de Tito Bustillo

Aunque faltan vestigios de transito o detencién, la cueva de Tito Bustillo puede ejemplificar una
de las pocas éreas de decoracion descubierta y relativamente bien conservada en la costa cantabrica
espafiola. Como en otros casos, el hallazgo se produjo de una forma casual, siendo observada en
corte la presencia de un pequefio nivel de color morado durante la limpieza de arenas en la llamada
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«sala de las pinturas». Este conjunto decorado se corresponde con el nimero X de las publicaciones
sobre arte parietal de Balbin Behrmann y Moure Romanillo (1982 a), y en él coinciden la casi
totalidad de los policromos de la cueva y la tnica serie reconstruida de superposiciones (Balbin y
Moure, 1983) (Lam. I, 2).

El area fue excavada en 1970 por M. A. Garcia Guinea, y los materiales dejados sobre el terreno
hasta su recogida definitiva en octubre de 1984. Entre otras observaciones del primer excavador de
la cueva destacan las de contemporaneidad con el panel decorado, la presencia de materiales
colorantes y buriles relacionables con la ejecuciéon de pinturas y grabados y el caracter parcial del
deposito estudiado, tanto por el supuesto hundimiento de parte del suelo como por no haberse
excavado la totalidad de la sala (Garcia Guinea, 1975: 20-21; Almagro Basch, Garcia Guinea y
Berenguer, 1973). Durante los trabajos fue obtenida un datacién absoluta con Carbono 14 (CSIC 80:
14350+300 BP) (Almagro Basch, Garcia Guinea y Berenguer Alonso, 1973: 471) y posteriormente
otra de arqueomagnetismo cuyo resultado fue 14800 afios BP (Kopper, 1973: 319; Bernaldo de
Quirés y Moure Romanillo, 1978: 23-24). No obstante, en una publicacién posterior en la revista
«Science» se da la fecha 11.200 BP. como resultado, al parecer, de la misma datacién paleomagnética
(Kopper y Creer, 1974: 348-350).

Por diversas razones, los primeros sondeos estratigraficos y esta excavacién en el area de
pinturas de la cueva de Tito Bustillo, quedaron interrumpidos al poco tiempo. En lo concerniente al
deposito situado debajo del panel principal no cabe duda de que, cuando menos, se desperdicié una
oportunidad sumamente infrecuente de realizar un estudio de material arqueolégico, paleontolégico
y de estructura relacionado de manera directa con zonas decoradas.

El propésito del trabajo iniciado por nosotros en octubre de 1984, y del que ofrecemos un
avance, consiste fundamentalmente en el estudio del drea de decoracion de la cueva de Tito Bustillo
mediante el analisis pormenorizado de las actividades efectuadas en el mismo a través del estudio
tipolégico y funcional de la industria litica, la clasificacion de los restos faunisticos, la identificacién
de materiales colorantes y, en su caso, la interpretacion de las estructuras. Al mismo tiempo, se
intent6 la obtencion de una nueva fecha absoluta a partir de fragmentos éseos inidentificables.

Hasta el presente se ha defendido que esta zona de actividades especializadas es contemporanea
del Magdaleniense Superior del area de asentamiento en proceso de excavacién. Teniendo en
cuenta el caracter arqueolégicamente indeterminable del escaso material situado bajo el panel, esta
correlaciéon se apoyaria en la coincidencia de fechas absolutas y motivos decorativos en algunos
objetos de arte mobiliar, y en la presencia de idénticos tipos de plaquetas grabadas. A su vez, el
nivel 1 del yacimiento de habitat presenta ciertas relaciones indirectas con el panel decorado, como
el clima riguroso al que corresponde, que puede ir muy bien con la presencia de reno en el gran
panel (Moure Romanillo, 1980), y la coincidencia en técnica, estilos y convencionalismos entre
objetos de arte mueble y grabados parietales (Balbin y Moure, 1982 a: 88-89).

En el suelo del darea de decoraciéon fueron localizados tres colgantes naturales consistentes en
otras tantas conchas de Trivia europea con dos perforaciones. Estas cuentas son también las mas
frecuentes en el yacimiento de entrada, en que aparece en todas sus capas (Deibe Balbas, 1985: 204-
207) (Fig. 4, 8).

Como cuestion previa al trabajo y a la futura excavacién del suelo intacto de la sala, se procedi6é
a una planimetria detallada de la misma y a su subdivisién en areas o cuadriculas de un metro
cuadrado. Para evitar confusiones con la excavacién en el area de asentamiento de la entrada, éstas
han sido denominadas a partir del punto cero utilizando niimeros arabigos y no romanos como en
aquella (Fig. 1). Estas cuadriculas se superponen a las areas diferenciadas, de manera al parecer
arbitraria, en las primeras excavaciones.

22.1. Area de hogar (Fig. 3)

La unica estructura interpretada hasta el momento es un hogar situado en las cuadriculas 9B,
10A y 10B de la actual subdivisién en areas de la sala del panel, y que corresponde a su vez a la
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Fic. 3.— Planta de hogar de iluminacioén del drea de decoracion de la cueva de Tito Bustillo.

zona A de las excavaciones de 1970. A partir de la limpieza efectuada en octubre de 1984, la
identificacién no parece dejar lugar a dudas: se trata de un hogar plano, de planta circular de 60/65
cm. de didmetro, parcialmente destruido en su sector NE, aunque perfectamente reconocible su
forma circular. En su interior no se conservan bloques ni cantos y sélo se localizan cuatro pequefios
fragmentos de caliza en dos grupos situados en la periferia. La mayor concentracién de material
arqueolégico y paleontolégico se encuentra en la parte SW del hogar, aunque dadas las condiciones
de excavacién no puede descartarse su prolongacién por un zona desaparecida o incluso —aunque
menos probable— por la zona intacta situada bajo el testigo desde el que actualmente se explica el
panel a los visitantes.

El registro y recogida de materiales permiti6 ante todo una planimetria detallada del hogar y la
clasificacién de los mismos. El inventario de industria de piedra tallada presenta, sin embargo,
ciertas diferencias con el publicado en la primera memoria (Garcia Guinea, 1975), diferencias que
implican especialmente a la clasificacién de los dtiles (el namero real de verdaderos buriles es
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mucho menor) y la ausencia de algunos fragmentos de talla. Del total de piezas recuperadas en el
area del hogar, doce son productos de talla —ocho lascas (cuatro de silex y cuatro de cuarcita), dos
hojas y dos hojitas— y seis utiles. De estos ultimos, aunque el nimero absoluto es inferior al
identificado por Garcia Guinea (1975: 22-23) la mayor parte son buriles y todos ellos diedros: dos
ladeados, uno multiple y otro de angulo sobre rotura, a los que hay que sumar un bec, un borde de
nicleo y un golpe de buril. El estudio preliminar de huellas de uso indicé la presencia de microestrias
en todos los angulos del buril, y de vestigios de material colorante rojo en el bec, uno de los buriles
diedro, el golpe de buril y el borde de niucleo (Lams. II, 1 y II), lo que parece indicar su empleo
sobre la pared pintada y la existencia de un proceso de reavivado sobre el terreno.

Entre los objetos registrados en el plano de la campaiia de 1975 se indican varias plaquetas
decoradas, una de las cuales (Fig. 4 n.2 12), presenta ademas grabados semejantes a los descubiertos
en el nivel 1b (Magdaleniense Superior inicial) del area de asentamiento de la antigua entrada de la
cueva (Moure Romanillo, 1982 b: Balbin Behrman y Moure Romanillo, 1982 a: 92, fig. 27, 4), lo que
constituye un elemento mas de la relacion entre ambas zonas. La industria 6sea de este sector se
limita a un punzén.

En el contexto del hogar se conserva un unico fragmento de material colorante, correspondiente
al sector 2 de cuadro 10B. Se trata de una muestra de ocre sin huellas de uso formada por
hematites asociado a arenisca de grano fino de buena capacidad de pigmentacién y color-raya P15-
P17 de la tabla de Cailleux (San Juan, 1985).

La situacion del hogar, que ocupa un posicion central en la sala bajo la bveda en que se
concentran los policromos y la mayor densidad de grabados, y la ausencia en el mismo de bloques
o estructuras que dificulten la difusiéon de la luz, demuestra su papel, cuando menos prioritario,
como fuente de iluminacién. Los escasos restos 6seos descubiertos sobre el hogar sélo indican un
empleo ocasional relacionado con la preparacion de alimentos durante la utilizacién del area y, por
tanto, de la ejecucion del panel. Asimismo, la presencia de un fragmento de ocre y de numerosos
vestigios de color, ademas de demostrar la elaboracién de pintura sobre el terreno, puede apuntar
el empleo del fuego para la preparaciéon del material utilizado para las mismas (Perlés, 1977: 62). En
todo caso, parece claro que la duracién del hogar fue bastante breve, sin punto de comparacién con
las grandes estructuras de combustién del area de asentamiento.

222. Resto de la sala

El resto del area excavada esta separado de la zona del hogar por una depresién producida por
los primeros trabajos de excavaciéon bajo las pinturas para rebajar el suelo, segin se explicaba
antes; de ahi que las zonas de concentracién de material aparezcan en el plano como separadas por
areas vacias de contenido arqueolégico. En todo caso la densidad de materiales parece ser muy
variada, y dado que desconocemos con seguridad hasta qué punto lo conservado en superficie al
inicio de la campaiia de 1984 se corresponde con la distribucién original, se debe tomar con cautela
cualquier conclusion sobre las caracteristicas de esa dispersion de materiales.

Por otra parte, también hemos podido verificar en esta zona que el recuento de los materiales
recuperados durante la breve campaiia de 1984 tampoco se corresponde directamente con los
sefialados por Garcia Guinea en su publicacién (Garcia Guinea, 1975) que, segin dicho autor,
quedaron depositados in situ tras ser debidamente recogidos y dibujados. Dado que en los planos
de la mencionada publicacién no se sefialaban coordenadas de ningin tipo, resulté dificil identificar
con detalle las piezas indicadas en ellos con las presentes en el suelo del yacimiento. Si a ello se une
el tiempo transcurrido entre ambas excavaciones y el deterioro sufrido por esa zona como resultado
del paso de personas y la realizaciéon de algunas obras de acondicionamiento, resulta explicable un
cierto grado de diferencia entre ambos recuentos.

Cuestion aparte es la de la clasificacion del material. Si se comparan las listas de utiles liticos
recogidos en 1984 y los ya publicados en 1975 se hacen evidentes algunas diferencias importantes:
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FiG. 4— Industria y objetos de adorno y arte mueble del drea de decoracién de la cueva de Tito Bustillo.
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la mas llamativa es, sin duda, la menor cantidad de utiles retocados en nuestra coleccion. Esta claro
que varias de las piezas clasificadas como buriles en 1975 eran en realidad restos de talla sin
retocar, perfectamente identificables a través de las ilustraciones. Por otro lado, no ha sido posible
localizar algunas de las piezas que aparecen en dichas ilustraciones o en los dibujos de los planos de
la campaia de Garcia Guinea (Fig. 4).

Dado lo reducido del recuento total de materiales liticos de la zona, es evidente que no se
pueden generalizar las conclusiones derivadas de su analisis cuantitativo. Por contraste con el area
de ocupacién de la entrada, sin embargo, destacan algunos hechos. En primer lugar, hay un
manifiesto predominio de silex como materia prima (64 piezas de silex frente a 9 de cuarcita), en
tanto que los porcentajes de ambas materias, considerados en nimero de restos de talla, en los
niveles del yacimiento de la entrada, tendian a estar casi equilibrados (Moure Romanillo, 1975: 20-
21: Moure Romanillo, 1976: 114).

Da la impresion de que este fenémeno puede estar relacionado directamente con el hecho de
que la totalidad del utillaje retocado presente en la zona del panel se realizé en silex, recalcando el
caracter de conjunto «cerrado» que se relaciona directamente con la gama concreta de actividades
realizadas en esa zona. En ese mismo sentido, la relacion entre restos de talla y utiles es netamente
distinta entre el area de ocupacion y la zona bajo las pinturas, siendo mucho mayor el porcentaje
de utiles en esta ultima (entre 10.1:1 en la primera y 3.8:1 en la segunda).

La composicion de los restos de talla también es, como cabia esperar, muy distinta de la
registrada en el yacimiento de ocupacién: por lo que respecta al material de silex, hay una
proporcioén relativamente elevada de hojas, hojitas y golpes de buril, que casi se equilibra con las
lascas; en cuarcita, sin embargo, éstas representan la practica totalidad del material.

Entre la industria 6sea, el anico util tipolégicamente definible es una varilla semicilindrica con
inicio de base redondeada y extremo apuntado, que encajaria en el tipo 26.1 de la clasificacion de L
Barandiaran (1967: 307-308) (Fig. 4, 11). En la superficie convexa lleva varios motivos en aspa y la
plana esta cubierta de lineas oblicuas. El tema de las aspas aparece en diferentes episodios del
Magdaleniense Cantéabrico: sobre un objeto del Solutrense o Magdaleniense, cuatro del Magdaleniense
I, tres del Magdaleniense IV, uno del Magdaleniense V y tres del Magdaleniense VI (Barandiaran
Maestu, 1973: 287). A ellos se sumarian los descubiertos posteriormente en Tito Bustillo, en que el
mismo motivo aparece en la cara dorsal de una varilla de la capa 1c.2, y sobre azagayas de la capa
1b y del nivel 2. Los trazos oblicuos sobre la cara plana de otras varillas aparecen en las capas 1b,
1c.2 y lc.1 de Tito Bustillo, en esta tltima sobre dos ejemplares.

En cuanto a la dispersién horizontal de las piezas, parece evidente en un primera observacion de
las zonas de mayor concentracién de material litico no se corresponden exactamente con aquellas
de mayor abundancia de restos 6seos. También en la zona del hogar los restos de talla y los tiles
se situaban preferentemente en la periferia del mismo, asi como la mayor concentracién de huesos.

En relacién con las materias primas empleadas, y proporcionalmente al nimero de restos de
talla existentes hay mayor presencia de restos de cuarcita en la zona del hogar (5 sobre un total de
16) que en la zona bajo las pinturas (3 sobre 52). )

La distribucién de tipos de ttiles no ofrece ninguna sorpresa: de aquellos que han sido recogidos
con datos precisos de coordenadas bajo las pinturas, 9 son buriles, 2 son raspadores, y hay un
dudoso perforador y una hoja de truncatura recta. A ellos habria que afadir una pieza de retoque
continuo sobre dos bordes del cuadro 14D, sin mas precisiones. Todos los tiles han sido realizados
en silex, tal y como ya se ha sefialado antes. Resulta interesante comprobar que, a diferencia de los
;estos de talla, los utiles tienden a coincidir en su dispersion con las zonas de mayor abundancia de

ueso.

El suelo de la zona, por otra parte, se hallaba impregnado de colorantes: en algunos puntos la
arcilla presentaba un tono rojo intenso, o bien negro, superponiéndose en algunas ocasiones y sin
que fuera posible delimitar con precisién la extension de estas manchas, dado que la superficie
estaba, como ya se ha dicho, bastante alterada. La muestra recogida en la cuadricula 13C/7
corresponde a arcilla coloreada con 6xidos de hierro, con poco poder de pigmentacion. El color
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corresponde al M/45 de Cailleux. Este colorante pudiera ser un resto de tareas de preparacion in
situ, pero si se tiene en cuenta que parte de la zona que tratamos queda bajo las pinturas, parece
mas probable atribuir su presencia a la ejecucion de las mismas. La fuerte impregnacién del suelo
supone que la pintura estaba en estado liquido, como puede corresponder al goteo directamente
desde el techo o desde los recipientes manipulados sobre ese suelo.

Los restos de fauna existentes en toda la zona bajo las pinturas estaban extremadamente
fragmentados, por lo cual buena parte de ellos resultaron de imposible determinacion. Las piezas
identificables sumaban un total de 90, de las cuales mas de la mitad correspondian al género Capra
(50 restos) seguido en orden decreciente por el Cervus elaphus (15 fragmentos). Completan el
recuento seis restos de Ursus, tres de bévido y uno solo de lobo, liebre y ave sin identificar. Las
determinaciones de la fauna, atun provisionales, han sido realizadas por el Dr. Morales Muiiiz, del
Departamento de Zoologia de la Universidad Auténoma de Madrid.

Esta composiciéon de fauna contrasta con la recogida en los niveles del area de ocupacion.
Significativamente hay mas restos de cabra bajo el panel de las pinturas que en la totalidad de los
recuentos publicados del area de ocupacion (Altuna, 1975), correspondientes a las campaiias de
1972-1975, en que predominan ampliamente los ciervos. El tipo de parte anatémica representado
por los restos de cabra parece indicar que no se limitaban a transportar hacia el interior de la cueva
Ias extremidades sino animales completos, de los que se conservan un cierto nimero de vértebras,
dientes y un fragmento de mandibula. Por el contrario, todas las determinaciones de caballo
corresponden a extremidades y las de gran bévido a un hamero y dos dientes, en tanto que las
piezas de ciervo son algo mas variadas. Entre los restos de este ultimo hay mayoria de extremidades
pero también varias vértebras y un fragmento de mandibula (Fig. 5).

Salvando la fragmentacion y el caracter limitado de la muestra, tal vez sea significativo el hecho
de que los animales de mayor talla (caballo, gran bévido) estén solo representados por restos de
extremidades, los de talla mediana (ciervo) por algunas vértebras, y los de talla pequeiia (concreta-
mente las cabras) por todo tipo de restos (Figs. 6 y 7). Estas diferencias podrian estar en relacién
con las mayor dificultad de trasladar grandes masas de carne procedentes de piezas de mayor
tamafio a lo largo de més de un centenar de metros por el interior de la cueva.

22.3. Cronologia
Ya sea a causa del caracter esporadico y especializado de la actividad llevada a cabo en el area,

o por cuestion de conservacion diferencial, los materiales disponibles no son lo suficientemente
diagnoésticos para su clasificacién atendiendo a criterios arqueolégicos.
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FI16. 5.— Grdficos del nimero de restos por especies y partes del cuerpo representados entre los restos paleonto-
légicas del drea de decoracién de la cueva de Tito Bustillo.
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|ESPECIES: N.RESTOS)

CABRA 50

CERVO 15

JCABALLO 12

BOMDO 3

[o:4) 6

LIEBRE 1

LoBD 1

JAVE 1

TOTAL 89

TB84/FAUNA

[— B____ C____ D _E
ESPECIES: CABEZA EXTREM. TOTALES)
CABRA 10| 27 1 50
CERVO 1 5 9 15
CABALLO 0 1 11 12|
BOVIDO 2 0 1 3
[e=e) 0 0 6 6
LUEBRE 0 0 1 1
LOBO 0 0 1 1
AVE 0 0 i 1

FIG. 6.— Numero de restos por especies y partes del cuerpo representadas en el drea de decoracion de la cueva
de Tito Bustillo.
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Fic. 7.— Relacion entre restos y especies en el drea de decoracién de la cueva de Tito Bustillo.

En principio, el conjunto de las piezas no desentonaria en ninguna de las capas de la estratigrafia
del area de asentamiento. Algunos elementos mas singulares, como los fragmentos de plaquetas
—obviamente de origen aloctono— o determinados elementos decorativos (varilla semicilindriea,
colgantes sobre Trivig) también tienen su paralelo en los dos complejos sefialados en el yacimiento
de la antigua entrada.

Las dataciones absolutas también aqui producen cierto desconcierto. Mientras que la datacién
CSIC 80 obtenida a partir de carbén vegetal proporcioné una fecha similar a las obtenidas en la
entrada con el mismo tipo de material (14.350+300 BP) la referenciada como Ly 3476, conseguida
durante nuestros trabajos de 1984 sobre una muestra de fragmentos seos con escaso contenido de
material organico, dié como resultado 12.890+530 BP. Las pruebas paleomagnéticas efectuadas por
Kopper han sido dadas a conocer con dos resultados distintos en otras tantas publicaciones
cientificas, lo que desde luego no ayuda a inspirar demasiada confianza.

Puede ser significativa la coincidencia de las dataciones sobre carbén vegetal en ambas zonas de
la cueva, que tal vez permitiria apoyar la idea de contemporaneidad, por otra parte bastante
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razonable si valoramos el resto de los datos mencionados y admitimos la idea de que los autores de
las pinturas y grabados son los mismos ocupantes de la cueva. En nuestra opinién, tanto los
vestigios del area de decoracion como la serie del nivel 1 de la entrada encajan perfectamente en
un episodio inicial del Magdaleniense Superior. Como en otros yacimientos cantabricos, sus respuestas
tecnoldgicas y, sobre todo, su arte mobiliar, parecen formar un contexto tnico con el llamado
Magdaleniense Medio tipo La Vifia, Las Caldas, etc. Este complejo Medio-Superior Inicial coincide
en la zona cantabrica con el apogeo del arte mueble y parietal, con una serie de caracteres y
convenciones propios y la presencia del reno de forma mas que esporadica entre los temas
representados (Moure Romanillo, 1988).

CONSIDERACIONES FINALES

1. Durante los altimos afos varios autores han sefalado la importancia dentro de los espacios
subterraneos con arte parietal, de vestigios de presencia y actividades humanas diferentes a los de
los lugares de ocupacién tradicionalmente valorados. Los espacios de transito o de decoracion
implican, ademas, cuestiones de conservaciéon no muy diferentes a las estrictamente relacionadas
con el arte paleolitico, y que, en ultimo extremo, se refieren a la necesidad de preservar el espacio
subterrdneo, y conservar las condiciones que han permitido que sus manifestaciones artisticas
hayan llegado hasta nosotros.

No obstante, los vestigios de desplazamiento, acceso, referencias topograficas, etc., son mas
facilmente destruibles, incluso de manera no intencional, como consecuencia de exploraciones
espeleolégicas no controladas o poco rigurosas, y —sobre todo— de obras de acondicionamiento
destinadas a facilitar la explotacion turistica de las cuevas. El trabajo presentado intenta una
aproximacién al empleo del medio subterraneo y a las técnicas utilizadas por parte de los artistas
paleoliticos, ejemplificado con las experiencias recientemente realizadas por nosotros en la cueva de
Tito Bustillo (Asturias, Espafia), en que ha sido posible estudiar y relacionar un area de asentamiento
situada en una zona de luz de dia y penumbra con un area de decoraciéon ubicada en un tramo
profundo de la cueva.

2. El estudio de los vestigios situados en las areas de decoracion comporta el analisis de restos
o estructuras representativas de los procedimientos de acceso a los paneles, ejecucién de las
pinturas, grabados o esculturas, iluminacién y subsistencia. Los ejemplos de Lascaux, Téte-du-Lion
y Tito Bustillo pueden ser especialmente ilustrativos e incluso complementarios, dada la ausencia de
area de asentamiento en las cuevas francesas.

3. El estudio preliminar del area de decoracién de la cueva de Tito Bustillo se ha orientado en
primer lugar a rescatar y revisar el material y las estructuras dejados in situ en los trabajos de
1970. Ello ha permitido identificar, al menos, una estructura de tipo hogar, documentar la distribucién
actual de los restos, iniciar el estudio funcional del material litico, llevar a cabo analisis de
colorantes, obtener una nueva datacién absoluta por C}4, y clasificar los restos paleontolégicos. No
obstante, no hay que pasar por alto que posiblemente nos encontremos ante una muestra parcial de
una superficie mas amplia hoy destruida.

4. La industria litica del area de decoracion de Tito Bustillo constituye una muestra ciertamente
escasa, pero de la que pueden extraerse algunos datos significativos. En primer lugar, sorprende la
reparticion por materias primas: la cuarcita se encuentra en torno al hogar, mientras que el silex es
predominante en el resto de la superficie explorada. Entre los restos de talla destacan los golpes de
reavivado de buril, que a su vez se agrupan debajo del adrea decorada, mientras que tan sélo hay un
ejemplar junto al hogar. El niimero de qtiles es reducido, pero 15 de 19 son buriles, clasificacion
que contrasta ampliamente con la realizada durante los primeros sondeos. El estudio de microhuellas
de uso en los restos de talla clasificados como golpes de buril indica la presencia de vestigios de
material colorante (Lams. I, 1 y III, 1 y 2).
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5. En lo que concierne a los restos faunisticos, y siempre a partir de la muestra conservada y,
dentro de ella, de los restos determinables, parece deducirse una seleccién de animales y de restos
diferente a la del area de asentamiento. Predomina la cabra, especie cuya presencia es importante
en el yacimiento de la entrada, pero que se encuentra lejos de ser la primera tanto en nimero de
restos como de individuos. Junto a los capridos aparece el ciervo, el gran bdvido, caballo, oso y
lobo, si bien —sobre todo los dos ultimos— en proporciones minimas. En cuanto a selecciéon de
partes del cuerpo, los restos de animales de gran talla consisten en extremidades pertenecientes a
varios individuos. En el caso de las cabras aparecen huesos de patas, vértebras correspondientes a
varios tramos de la columna y maxilares. La selecciéon de partes del cuerpo y la fragmentacion de
los huesos largos indica, sin lugar a dudas, su empleo como alimento.

6. La presencia de algunos objetos de arte mueble o de adorno sélo hemos podido interpretarla
como indicativa de pérdida: tres colgantes, una varilla decorada y un fragmento de placa grabada.
En los tres casos los colgantes son conchas de Trivia europea con sendas perforaciones, obtenidas
por percusion, en cada extremo. Este tipo de adorno se encuentra bastante representado en las
distintas capas del Magdaleniense Superior del yacimiento de la entrada: 28 ejemplares en el
complejo superior (capas la a 1c.1) y 15 en el inferior (capas 1c.2 a 1c.4).

La varilla es una pieza semicilindrica de base en doble bisel oblicuo. La cara dorsal presenta
decoracién con motivos de aspas y reverso cubierto de incisiones oblicuas. El tipo de soporte esta
representado en los dos complejos, superior e inferior del yacimiento de la entrada en cantidades
absolutas y relativas muy semejantes. En el primero hay incluso cuatro piezas con la misma
decoraciéon ventral. El motivo de aspas es menos frecuente; se produce literalmente en una varilla
de la capa 1c.2, dos azagayas de bisel simple, una de 1b y otra del nivel 2, y existen formas
proximas (lineas en zig-zag, trazos convergentes, etc.), en toda la estratigrafia. La placa arenisca
también citada presenta lineas indeterminables como las que aparecen, asociadas a otros fragmentos,
con o sin figuraciones, en el complejo superior del area de estancia.

7. Las dataciones absolutas presentan contradicciones internas, aunque encajan en el también
problemético marco que nos presentan las fechas del 4rea de asentamiento. Aunque arqueolégica-
mente sea indeterminable por los elementos que contiene, en nuestra opinién su correspondencia
con el nivel 1 del yacimiento de la entrada y, desde luego, con las pinturas y grabados del conjunto
X, es perfectamente defendible.

8. Finalmente, insistir en el caracter parcial de los vestigios del area de decoracién, que
posiblemente se hayan visto disminuidos como consecuencia tanto de procesos naturales como por
la intervencién humana. Nuestro propésito para el futuro es continuar los trabajos tanto en el area
de estancia como en el de decoracion. En esta tltima se intentara la ampliacién del area excavada
para la eventual localizacién de zonas intactas coincidentes con otros paneles de la sala. En caso de
que las excavaciones diesen un resultado positivo, el trabajo continuaria en las lineas antes iniciadas:
estudio funcional del material litico, anélisis de colorantes, interpretacion de los restos faunisticos,
dataciones absolutas, etc. En todo caso, y a pesar de las circunstancias que dieron lugar a la
localizacion de este pequefio dep6sito al pie del panel principal, no cabe duda del extraordinario
interés de la cueva de Tito Bustillo y de la cantidad de informacién que atin puede proporcionar,
tanto respecto a su arte parietal como a otros testimonios de la presencia y actividad humana.
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