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EL MOSAICO DE LAS ESTACIONES DE CORDOBA
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RESUMEN El trabajo tiene por objeto dar una lectura aproximada de tres fragmentos de mosai-
cos, conservados en el Museo Arqueoldgico de Cordoba, de confusa interpretacion. La
autora aporta nuevos datos para la posible identificacion de las figuras que decoran
los medallones circulares, a través del estudio iconografico de las mismas y de su
situacion en las esquinas del pavimento, llegando a la conclusion de que se trata de
una representacion abstracta de las Estaciones que, en esta ocasion, son evocadas
mediante personajes sacados de la mitologia.

ABSTRACT It is the purpose of this research to provide for an approximate interpretation of three
mosaic fragments, preserved in the Archaeological Museum of Cérdoba. The author
supplies new evidence in support of a possible identification of the figures decorating
the circular medallions. In the light of the iconographic study of the figures and their
location in the corners of the floor, the author reaches the conclusion that they are
an abstract representation of the Four Seasons, which on this occasion are expressed
through characters taken from mythology.
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En el Museo Arqueoldgico de Cordoba se conservan tres fragmentos de un mosaico, aparecidos
en la zona que en la actualidad ocupa el Banco de Espaiia en la capital cordobesa. Se trata de tres
medallones circulares, de 42 cm. de diametro, con empleo de teselas de pasta vitrea en verde y
azules de diferentes tonalidades (Blazquez, 1981: 27, num. 11, lam. 12) (1).

De los restos conservados se deduce que los tres fragmentos formaban parte de los angulos de
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un pavimento con orla de flores cuatripétalas en negro sobre fondo blanco, determinando la
interseccion de los vértices de sus hojas circulos tangentes. Sigue una banda de ajedrezado, en
blanco y negro, sobre la que se apoyan los medallones bordeados en sus tres cuartas partes por un
sogueado de tres cabos en blanco, ocre y marréon y otra franja interior mas estrecha, también de
ajedrezado en blanco y negro, que completa el circulo en su totalidad. Los espacios triangulares
resultantes de la interseccion de los circulos con las lineas rectas que forman el angulo se han
rellenado de teselas de color negro.

El interior de los medallones va decorado con bustos que fueron interpretados, en un primer
momento y creemos que acertadamente, por Blazquez como la representacion de las Estaciones. La
identificacion de uno de ellos con el Otofio (1am. I, 1) no ofrece dudas, ya que se trata de una figura
masculina barbada y coronada de pampanos de color verde, que se cubre el hombro izquierdo con
un manto de tonalidad ocre. Esta vista en tres cuartos hacia la derecha y representa a un hombre
de edad ya avanzada. Blazquez rectifico su primera interpretacion del Otofio en un trabajo posterior,
inclinandose por una representacion de Sileno o la personificacién de un rio (Blazquez, 1982: 84).
Un busto semejante de viejo barbado y coronado de pampanos, al que Blanco cree poder identificar
con Sileno, aparece en el mosaico de los bustos baquicos de Italica (Blanco, 1978 b: 28, lam. 13). No
existe ninguna contradiccién entre ambas interpretaciones, ya que, dada la situacion de este
medallon en el angulo del pavimento, es posible que la figura de Sileno, con su corona de hojas de
vid, se haya utilizado como la personificacion o la alegoria del Otofio.

Mas problemas ofrecen los dos medallones siguientes, en uno de los cuales se representa un
busto de dificil identificacion (lam. I, 2). La figura esta vista también de tres cuartos hacia la
derecha, como sus compaiieras, pero en esta ocasion la cabeza se vuelve hacia la izquierda. Lleva
clamide o vestido de color verde que cubre el hombro izquierdo y se abrocha sobre el derecho,
idéntico al de la figura siguiente. También los rasgos de ambas ofrecen ciertas similitudes, especial-
mente en el tratamiento de los labios. Fernandez-Galiano se inclina a pensar que se trata de una
representacién de Ganimedes, basindose sobre todo en el tocado, una especie de bonete que
recuerda el gorro frigio de este personaje (Fernandez-Galiano, 1982: 19). Sin embargo, las reparacio-
nes que afectan de forma notoria a esta zona del mosaico dificultan la' identificacion, aunque los
rasgos afeminados de la figura, el tipo de indumentaria y el tratamiento de los cabellos recuerdan
efectivamente al modelo iconografico de Ganimedes. Su situacion en la esquina del pavimento y la
liviandad de su ropaje inducirian a identificarla con la representacién del Verano. El mismo cabello,
de color ocre oscuro y figurado de manera hirsuta, podria evocar elementos vegetales relacionados
con la estacion estival. No es extrafia, por otra parte, la utilizacion de la figura de Ganimedes como
simbolo o alegoria del Verano, ya que el mito de su rapto estaba originariamente conectado con el
ciclo de la vegetacion (Sichtermann, 1953: 13-17). La misma asociacién puede conjeturarse para el
aguila que, tras la aventura del rapto, fue convertida en constelacion, igual que lo fue el toro
después de desempenar su papel en el mito de Europa. Y precisamente en el calendario romano la
constelacion del aguila aparece en el cielo a principios del mes de junio, vinculandose de esta forma
con el periodo estival. '

La ausencia, sin embargo, de algun atributo definitorio de la identidad de este personaje produce
una cierta confusion, ya que la imagen de un joven frigio, como alegoria de un periodo estacional,
tanto puede hacer referencia a Ganimedes, como a Attis 0 a Adonis. Attis se utiliza como alegoria
de la Primavera en un sarcéfago de Roma, por su caracter de dios de la resurreccion (Hanfmann,
1951: II, 178, n? 489), celebrandose la fiesta finebre para honrar su memoria en el equinocio de la
Primavera, aunque es mas frecuente su asociacion con el invierno, como ocurre con la imagen de
Adonis. Al parecer, el ancestro de Attis-Adonis como alegoria del Invierno es Ganimedes, el copero
de los dioses que fue trasplantado al firmamento como signo de Aquarius, y al que se le representa
en los calendarios para evocar los meses de enero y febrero como joven frigio sosteniendo una
jarra (Hanfmann, 1951: I, 240).

El tercer busto (lam. II, 1) representa una figura femenina de tres cuartos hacia la derecha, con
la vista dirigida hacia arriba. Viste traje de color verde, que cubre el hombro izquierdo y se abrocha

T. P, 1991, n® 48

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://tp.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espana (by-nc)



EL MOSAICO DE LAS ESTACIONES DE CORDOBA 367

sobre el derecho y peina el cabello en grandes ondas a ambos lados de la cabeza. Tras su hombro
derecho asoma una cabeza de toro, de color ocre oscuro y cornamenta negra, identificada como tal
por Fernandez-Galiano, lo que le lleva a interpretar este grupo como una representacion, un poco
forzada por el espacio disponible, del mito de Europa (Fernandez-Galiano, 1982: 19). La identificacion
nos parece perfectamente aceptable, pero con el anadido de que en este caso la figura de Europa se
ha utilizado como alegoria de la Primavera (Lépez Monteagudo y San Nicolas Pedraz, 1991: en
prensa).

Varios argumentos pueden argiiirse en favor de esta ecuacién Europa-Primavera, que a conti-
nuacion pasamos a exponer. En primer lugar, Europa forma parte de una de las divinidades fenicias
trasplantadas al mundo helénico (Herod. IV 147 y VII 91; Paus. V 25,7; Serv. ad Aen. 11l 88), viendo
Overveck y Jahn en la Europa cretense a una divinidad telurica, cuva ierogamia con Zeus bajo el
platano de Gortyna, que en memoria de estos amores obtuvo el privilegio de no perder nunca sus
hojas, era recordada cada primavera en la fiesta de las Hellotia (Athen. XV 678 a; Hesych. s.v.;
Steph. Byz. s.v.). Esta fiesta tenia un caracter de resurreccion y de apoteosis, ya que la evocacion de
la unién de Europa y Zeus contenia la idea de una teogamia mediante la cual el dios del cielo se
mezclaba cada primavera con la tierra, penetrandola de un vigor nuevo (Hild, 1892: 863-864). La
fiesta de las Hellotia coincidia con la aparicion en el cielo de la constelaciéon del toro hacia el 14 de
mayo (Ovid. Fast. V 603-604), es decir el toro, cuya forma habia adoptado Zeus para seducir a
Europa, y que por este motivo fue convertido en constelacion e incluido entre los signos del
Zodiaco. Y precisamente el mito de Europa se introduce en los Fastos de Ovidio a propdsito de este
fenomeno astrolégico (Wattel-de-Croizant, 1982: 84-85).

Existe, pues, una estrecha conexiéon entre el mito de Europa y la estacién primaveral, por la
simbologia que la ierogamia entre la princesa sidonia y Zeus tiene en relacion con la energia
renovadora que la tierra recibe del cielo en primavera. Los detalles del mito también sugieren esta
asociacion: Europa aparece, junto a sus compaiieras, recogiendo flores en un cesto en las playas de
Tyro o de Sidon, tal como la describe Moschos (I 34, 37-62) y se la representa en una pintura de
Stabiae, fechada en la mitad del siglo I d. C. (Schefold, 1972: 165-166, pl. XXX), o en moneda de
Tyro, de mediados del III d. C. (Robertson, 1988: n? 20). El cesto lleno de flores se documenta
asimismo en un vaso pintado de Britania, datado en el siglo III d. C. (Toynbee, 1964: 417, pl. XCV a
y b), y en el mosaico tunecino de Djemila, del siglo IV d. C, que representa ya el viaje marino con
Europa sentada sobre el toro, el cual vuelve la cabeza hacia el cesto de flores que le ofrece la joven
(De Croizant, 1972: 48-50, Fig. 10). Europa y sus compaiieras adornan al toro con guirnaldas de
flores en los mosaicos de Ouled Agla (De Croizant, 1972: 38-43, Fig. 7 b) y de Somerdale (Toynbee,
1964: 240-241, pl. LVII b), ambos fechados en el siglo IV d. C. Durante el viaje marino la princesa
sidonia lleva en su mano una flor o una guirnalda, evocando los versos de Ovidio (Met. IT 869-871) y
de Moschos (II 30-99) que hacen referencia a la ocupacion de la joven en el momento del rapto. Los
documentos arqueoldgicos ofrecen algunas variantes iconograficas a este respecto, y asi unas veces
es una flor la que lleva Europa en la lucerna de Bulla Regia, datada en 150-200 d. C. (De Croizant,
1972: 34, Fig. 3), o un ramo de flores en el perdido mosaico de Naix-aux-Forges, del siglo II-IIT d. C..
(Stern, 1960: n° 243 B, pl. XLIII); una guirnalda sostiene la princesa sidonia en la terracota hispana
de Sisapo, fechada en la primera mitad del siglo I d. C. (Fernandez-Ochoa y San Nicolas, 1991: en
prensa), y en el mosaico de Oudna, de mediados del siglo III d. C. (Besrour ben Mansour, 1979: 204-
211): o también una corona de flores, tal como aparece en el camafeo del Cabinet des Médailles, de
Paris, fechado en el siglo I-II d. C., y en sigillata de fines del II d. C. (Robertson, 1988: n? 188 y 191).
Europa sentada sobre el toro y llevando flores en su falda, a la manera de Proserpina, se representa
en un relieve italico en marmol, del siglo I-1I d. C. (Robertson, 1988: n® 171). La pradera florida esta
presente en el mosaico de Cannes, fechado en el siglo I d. C. (Wattel-de-Croizant, 1982: 91, pl. I), y
en los pavimentos hispanos de Mérida, de mediados del II d. C. (Blanco, 1978a: 28, n? 4, lam. 5) y de
Fernan Nunez, que se data en época severiana (Blazquez, 1981: 50-54, n? 32, lam. 39). Esta presencia
reiterativa de las flores sirven, a nuestro juicio, no sélo para evocar la ocupacién de la princesa en
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el momento del rapto, sino como simbolo también de la estacion en la que éste tiene lugar: la
Primavera.

Asi pues, varios detalles del mito, como es la insistente evocacion de las flores por parte de los
poetas y también la ierogamia de la princesa con Zeus a mediados del mes de mayo, coincidiendo
con la aparicion en el cielo de la constelacion del toro, tienen un elevado contenido simbolico en
relacion con la primavera y asi han sabido reflejarlo los documentos arqueoldgicos, algunos de los
cuales hemos citado aqui a modo de ejemplos. No es extrafio, pues, que en el medallon de Cordoba
se haya utilizado la figura de Europa, teniendo como atributo al toro, como alegoria de la Primavera,
ya que en esta representacion convergen dos realidades: por un lado, el mito de Europa y, por otro,
el tratamiento iconografico de las Estaciones. Europa se ha representado a la manera tradicional de
éstas: en forma de busto, dentro de un medallon que ocupa uno de los angulos del mosaico, y con
un atributo relacionado con el periodo estacional.

No seria, para concluir, el unico ejemplo de esta asimilacion, ya que la citada figura de joven
recogiendo flores en un cesto, que decora una pintura de Stabiae conservada en el Museo Nacional
de Napoles, se interpreta indistintamente como la representacion de Europa (Schefold, 1972: 165-
166, pl. XXX) y como la alegoria de la Primavera (Maiuri, 1953: 83). Por otra parte, la imagen del
toro, que como signo astronomico aparece en el calendario romano a mediados del mes de mayo,
se ha utilizado en diversas ocasiones como simbolo de la estacion primaveral, por ejemplo en los
mosaicos romanos de Saint-Romain-en-Gal, datado en el primer cuarto del siglo HI d. C. (Lancha,
1981: 217-225, n° 368), y de Dair Solaib, de la segunda mitad del V d. C. (Hanfmann, 1951: II, 154, n®
192, Fig. 121), y también de los meses de abril y mayo, como ocurre en los mosaicos hispanos de
Hellin (Blazquez et alii, 1989: 49-56, n® 39, lam. 37) y de Fraga (Fernandez-Galiano, 1986: 179-180),
datados, respectivamente, en la primera mitad del siglo IIl y en la segunda mitad del IV d. C. La
misma asociacion aparece en un sarcofago romano de la segunda mitad del siglo Il d. C., en donde
la representacion de la Primavera, como una joven con cesto de flores, va acompafada de la figura
de un toro (Hanfmann, 1951: 11, 187, A-6).

Falta el cuarto medallon, cuyo interior es de suponer que iria decorado con otra alegoria de las
Estaciones.

Fernandez-Galiano piensa que estos fragmentos cordobeses serian un ejemplo mas, junto a los
mosaicos de Italica y de Fernan Nuifiez, de la representacion de los Amores de Japiter (Fernandez-
Galiano, 1982: 19). Sin descartar esta idea, creemos que su identificaciéon con las Estaciones parece
tener, segiin hemos intentado demostrar, varias razones de peso: la situacion de los medallones
ocupando los angulos del pavimento, lugar que se reserva normalmente para colocar a las personi-
ficaciones de las Estaciones o de los Vientos; el tipo iconografico en forma de busto, siendo ésta la
manera mas frecuente de representar a las Estaciones (Abad, 1990: 17-23); los atributos alegoricos; y
su mismo caracter simbolico. Que en este mosaico se han utilizado personajes o figuras mitologicas
sacadas del Thiasos baquico o del ciclo de los Amores de Jupiter, es una posibilidad a tener en
cuenta por la asociacion de Baco con las Estaciones (Parrish, 1984: 43-45) y porque, a lo largo del
siglo II d. C., las Estaciones aparecen conectadas a Zeus como responsable del ciclo del tiempo
(Abad, 1990: 12). Tal vez tampoco sean ajenas a la concepcion abstracta de estas representaciones
mitoldgicas las corrientes filosoficas de la época.

Lo que si es evidente es que no se trata de una representacion convencional de las Estaciones,
pero tampoco lo es su esquema compositivo que parece exclusivo de un taller hispano, y concreta-
mente de la Bética, ya que solo se documenta en otros dos mosaicos procedentes también de la
provincia de Cérdoba. El mosaico cordobés ofrece un esquema compositivo idéntico al del Thiasos
baquico de Alcolea, datado en la segunda mitad del siglo II d. C,, sélo que aqui se han colocado los
bustos de los Vientos en los medallones circulares de las esquinas (Blazquez, 1981: 40-43, n? 21,
lams. 25 y 85). La misma composicion se documenta en otro pavimento cordobés también baquico,
de fines del siglo II d. C, cuyos angulos van ocupados por cuatro rondos con las figuras de las
Estaciones (Blazquez, 1981: 29-33, n° 12, lams. 13-15).

El esquema radial en torno a un octégono central (Salies, 1974: 12-14, 56-57; Bild 3, 43) se
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atestigua en otros pavimentos hispanos, como el del Nacimieno de Venus, de Cartama, de finales
del siglo II d. C. (Blazquez, 1981: 85-88, n? 61, lam. 70), o el de la Medusa, de Mérida, de la misma
fecha o de comienzos del siglo 1T d. C. (Blanco, 1978a: 49, n® 57, lam. 88 B), pero en ellos faltan los
circulos de los angulos y los medios circulos en el centro de los lados, que caracterizan a los tres
mosaicos cordobeses.

Fuera de Hispania el esquema que mas se asemeja, aunque la decoracion sea exclusivamente
geométrica, es el de un pavimento de Djebel Oust, datado ya en el primer cuarto del siglo VI d. C.
(Fendri, 1965: 167, Fig. 13). Un paralelo muy proximo a la composicion cordobesa se encuentra en el
mosaico con escena erotica de Piazza Armerina, del siglo IV d. C, también con circulos en los
angulos conteniendo cabezas femeninas y los bustos de las Estaciones en los hexagonos intermedios
(Carandini et alii, 1982: 1, 243-248; 11, foglio XXXVI, 75).

Los fragmentos que nos ocupan debian formar parte de un mosaico de esquema radial en torno
a un octogono central, al igual que los dos paralelos cordobeses citados, y como ellos tendria un
contenido de caracter baquico. Asi parece deducirse de la decoracion que se conserva en uno de los
espacios rectangulares yuxtapuesto al medallon con la posible alegoria del Verano, en donde se ven
las patas anteriores de un caprido, aunque también podria tratarse de un bévido, y hacer alusién a
las ideas representadas por los bustos de las Estaciones o a los mismos Amores de Zeus.

El pavimento se fecha, segun Blazquez, a fines del siglo II d. C. o a comienzos del siguiente.
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1. Busto del Otorio. (Foto cortesia de Ana M.? Vicent de Marcos.); 2. Busto del Verano (?) (Foto
cortesia de Ana M.? Vicent de Marcos.)
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. Busto de la Primavera. (Foto cortesia de Ana M.* Vicent de Marcos.)
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